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O OPERARIO E O TRABALHO NO CINEMA BRASILEIRO
DOCUMENTAL: uma série historica?
THE WORKER AND THE LABOR IN BRAZILIAN
DOCUMENTARY FILM: a historical series

Mariana Souto 2

Resumo: Este trabalho busca investigar as figuras do operario e do trabalho no cinema
documentario brasileiro a partir de uma metodologia comparatista que se pretende
desenvolver e exercitar: a série historica. Os filmes Viramundo (Geraldo Sarno,
1965), Chapeleiros (Adrian Cooper, 1983), ABC da greve (Leon Hirszman, 1979-
90), Pedes (Eduardo Coutinho, 2004) e Estou me guardando para quando o carnaval
chegar (Marcelo Gomes, 2019) sdo analisados a partir de uma perspectiva que leva
em conta a historicidade observando, em especial, como as formas documentais e as
relacGes entre sujeitos que filmam e sujeitos filmados tém se transformado no tempo.
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Abstract: This work seeks to investigate the figures of the worker and the work in Brazilian
documentary cinema from a comparative methodology that is intended to be
developed and exercised: the historical series. The films Viramundo (Geraldo Sarno,
1965), Chapaleiros (Adrian Cooper, 1983), ABC da greve (Leon Hirszman, 1979-
90), Pebes (Eduardo Coutinho, 2004) and Waiting for the carnival (Marcelo Gomes,
2019) are analyzed from a perspective that takes historicity into account, observing,
in particular, how the documentary forms and the relationships between subjects who
film and subjects filmed have been transformed over time.
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1. Uma metodologia comparatista: a série histdrica®

Este trabalho busca investigar as figuras do operario e do trabalho no cinema
documental brasileiro a partir de uma visdo comparatista — perspectiva que visa a colocar filmes
em relacdo, estimulando relagdes de alteridade entre as obras. Para pensar tematica tdo
relevante e recorrente no cinema nacional, montamos uma serie histérica com filmes de

distintos periodos e autores. A aposta € de que a montagem de uma série propicia a visdo de
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determinados tracos que emergem quando da reunido particular de um subconjunto de filmes.
Assim, este artigo busca tanto investigar a questdo do trabalho quanto exercitar e amadurecer
a metodologia comparatista da série historica, verificando seu potencial analitico.

Dentre outras possiveis metodologias de aproximacdo de filmes, a série tem como
caracteristica a intencdo de captar algo da historicidade de um problema e de sua abordagem
pelo cinema. Em uma andlise plural de filmes, que lida portanto com uma certa quantidade de
objetos, ela propde a organizacdo do corpus a partir de uma importante varidvel temporal.
Concebemos este trabalho de montagem de séries como uma atividade que envolve certa
alquimia, o ensaio, o risco, o erro, a nova tentativa. No estudo comparatista, algo se mantém,
algo varia. E preciso, a0 modo da matematica, ter variaveis e invariaveis.

Antes de adentrar a série especifica montada para este trabalho, ilustramos brevemente
suas possibilidades no contexto das relagdes de classe. Por exemplo, uma dupla poderia ser
composta por A Opinido pablica (Arnaldo Jabor, 1967) e sua saga em busca da classe média
em diversos ambientes e locacGes de Copacabana, muitos desses ao ar livre, e Edificio Master
(Eduardo Coutinho, 2000) e o isolamento dos moradores num Gnico prédio de apartamentos,
no mesmo bairro. Uma analise comparatista dessa dupla poderia estender teias entre os filmes,
cada um muito significativo em sua época: € como imaginar que as pessoas que antes estavam
nas praias, boates e ruas de Copacabana agora, mais envelhecidas, solitarias e num contexto de
maior individualismo, se escondessem nos conjugados do Ed. Master — como se um filme fosse
o futuro hipotético do outro.

A série histérica oferece, portanto, a possibilidade de criacdo de uma narrativa entre 0s
filmes, ainda que o dialogo entre eles ndo seja intencional ou consciente por parte de seus
realizadores. “Narrar significa buscar e estabelecer um encadeamento e uma dire¢do” (LEAL,
2006, p. 20). E o “olhar narrativizante” que estabelece articulagdes entre fragmentos, buscando
organiza-los e conecta-los. Embora lidemos aqui com o cinema documental, num movimento
fabulativo é possivel imaginar essa narrativa ficcional que se cria entre os filmes, fortalecendo
0s lagos entre eles, tornando-0s mais préximos.

A partir do encadeamento das obras, é possivel ver, de maneira literal, a formacao de
um desenho (FIG. 1). A linha que une os pontos dessa série ndo é natural, mas tracada pelos
pesquisadores em um gesto que articula determinados filmes, dentre tantos outros possiveis.
Trata-se de caminho que envolve a escolha precisa de certas obras, uma composi¢édo de corpus

que remete a um trabalho fino de curadoria.
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Viramundo Chapeleiros ABC da greve PeGes Estou me guardando
(1965) (1983) (1979-90) (2004) para quando o
carnaval chegar
(2019)

FIGURA 1: série histérica

Na seara do cinema comparado, visitamos as contribuicGes de Ismail Xavier, autor que
aposta na “escolha de uma categoria central a partir da qual é possivel montar um eixo onde
diferencas e semelhancas se cristalizam e permitem tornar visivel a histéria” (XAVIER, 2003,
p. 16). Xavier pontua que o trabalho de escolha de uma categoria inclui uma dimenséo
fundamental de intuicdo critica. A série historica, cuja matriz pode ser, por exemplo, um autor
(como Glauber Rocha em Sertdo mar) ou um conceito (como alegoria em Alegorias do
subdesenvolvimento), permite que se veja um dinamismo, “uma transformagao, que insere os
problemas que estdo sendo vividos no presente como parte de uma légica que ultrapassa o

presente e estd, enfim, projetada historicamente” (XAVIER, 2003, p. 3).
2. O operario, o trabalho e o cinema

Apostando nas poténcias de um retrospecto, montamos uma série historica que nos
auxilia na compreensdo da problematica das relagdes de trabalho fabril no Brasil. Assim, para
entender o percurso do documentério brasileiro nas Ultimas décadas e observar as
transformacdes da figura do operério e do trabalhador de uma maneira mais concreta e
materializada, unimos alguns pontos, comecando com Viramundo (Geraldo Sarno, 1965),
passando por ABC da greve (Leo Hirszman, 1979/90), Chapeleiros (Adrian Cooper, 1983),
Pedes (Eduardo Coutinho, 2004), para enfim chegar ao recente Estou me guardando para
quando o carnaval chegar (Marcelo Gomes, 2019). O objetivo da série ndo € analisar
detidamente cada um, mas sim ressaltar alguns pontos de destaque, auferir algumas variagoes
e fincar alguns marcos. Sustentamos que, na comparacéo, os filmes se iluminam mutuamente.

Partimos de Viramundo, filme em que, como ocorre as producdes do Cinema Novo
analisadas na chave do “modelo sociologico” (BERNARDET, 2003), ¢ perceptivel o

esmagamento das singularidades pela perspectiva de totalizagdo. Mostrou-se significativa,
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nesse periodo, a énfase nas generalizacGes e nas compreensdes globais sobre a sociedade.
Viramundo nos ajuda a entender a formacdo do operariado urbano com a afluéncia das
migracdes do Nordeste, de pessoas que enfrentavam as dificuldades do trabalho no campo e

buscavam melhores condic¢des de sustento na cidade grande. A locugdo em voz over diz:

Diariamente chega a Séo Paulo, a maior cidade industrial do Brasil, o0 denominado
trem do norte. Ele traz algumas centenas de migrantes que vém em busca de trabalho.
Sao assalariados agricolas, parceiros, meeiros, arrendatarios e pequenos proprietarios
que procedem do Nordeste. De 1952 a 1962 migraram para S&o Paulo 1.290.000

nordestinos.

()

Em média, 70% deles se dirige para o interior e constituem a mao de obra de uma
agricultura de mercado. O restante localiza-se na indUstria e se concentra na
construcéo civil.

Nas imagens, vemos o0s recém-chegados em formacao de fila, andando aos bandos, seja
na estacdo de trem ou ja no espaco da cidade. Alguns deles dirigem o olhar a camera, fitando-
a com desconfianca. Geraldo Sarno posiciona seus personagens recém-chegados a cidade, com
malas e bagagem, frontalmente a cdmera — reproduzindo a composi¢do de Os Retirantes, de
Candido Portinari (1944). O olhar que interpela a cAmera (e o espectador) esta presente ao
longo de todo o filme, ora em momentos posados como esses, ora de maneira acidental, quando
o cinegrafista busca registrar alguma cena cotidiana e os figurantes observam a camera, talvez
estranhando o objeto que os enquadra.

Trata-se de um documentério expositivo, com uma locugdo imponente, grave,
masculina, que profere diagndsticos sociais e nos informa com dados estatisticos e nimeros
(quantidade de imigrantes que chegam por dia, valor dos salarios, preco de alimentos) — o
cineasta ndo se coloca pessoalmente. Gravada em estudio, a voz € homogénea, de corpo sempre
ausente; nunca fala de si, mas dos outros. Sobre essa “voz do saber”, Bernardet pontua que se
trata de “um saber generalizante que nao encontra sua origem na experiéncia, mas no estudo
de tipo socioldgico; ele dissolve o individuo na estatistica e diz dos entrevistados coisas que
eles ndo sabem a seu proprio respeito” (BERNARDET, 2003, p. 17). Ainda segundo Bernardet,
a relacdo que se estabelece entre locutor e entrevistados € a de amostragem que exemplifica e
atesta a realidade da qual se fala.

A exterioridade do locutor € justificada pela postura socioldgica: 0s migrantes sdo

objeto da fala, enquanto o locutor € o sujeito detentor do saber. O saber, alias, fundamenta-se
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nessa exterioridade — o saber de dentro (do migrante) é tido como individual, fragmentado, ndo
tendo o mesmo valor e o poder de generalizacdo de uma visao externa, distanciada.

No filme de Sarno, ndo conhecemos o0s retirantes para além desta sua condigdo: o
documentério exclui tudo aquilo que ndo cabe neste tema, a subjetividade dos personagens,
suas visdes de mundo, sua biografia pessoal e familiar, suas idiossincrasias: para que se faca a
passagem do individual a classe e ao fenbmeno, 0s casos apresentados devem conter apenas 0S

elementos necessarios para a generalizagdo. Ocorre, por assim dizer, uma “limpeza do real”:

Assim, as pessoas — andnimas — dos operarios servem de matéria-prima para
a construcdo dos tipos. Eles emprestam suas pessoas, roupas, expressdes
faciais e verbais ao cineasta que, com elas, molda o tipo, construcdo abstrata
desvinculada das pessoas com que ele se encontrou na primeira fase. O tipo
socioldgico, uma abstracdo, é revestido pelas aparéncias concretas da
matéria-prima tirada das pessoas, 0 que resulta num personagem dramatico
(BERNARDET, 2003, p. 24).

E importante notar que, apesar da construcdo de tipos e do acionamento de um
mecanismo “particular-geral”, o filme ¢ um dos pioneiros no uso do som direto no Brasil,
incorpora as vozes dos migrantes na estacdo e os observa atentamente. O socioldgico do
modelo nem sempre se refere a afinidade com uma metodologia especifica da sociologia, mas
ao interesse do filme pela dinamica social mais ampla e a construcéo retérica via tipos. Ao final
de Viramundo, temos a chegada de um novo trem, com novos migrantes, enfatizando a
repeticdo desse processo e 0 fluxo dominante desse movimento. O filme, assim, desenha o
percurso do rural ao urbano, do camponés ao operario da fabrica e da construcéo.

Ja focado no operariado urbano estd ABC da greve, que registra as grandes greves de
1979 realizadas pelos operarios metaltrgicos do ABC paulista. Dificil associar ABC da greve
plenamente a um tempo, posto que foi filmado em 1979, no calor do momento, mas finalizado
apenas em 1990. E, portanto, um filme de temporalidade hibrida. Poderia ser visto como
integrante do chamado “novo documentarismo militante” (CARDENUTO, 2014), uma
tendéncia que questionou o modelo do Cinema Novo e sua imposi¢cdo de uma analise
ideologica preconcebida por intelectuais de esquerda — muitas vezes sobre uma realidade que
eles pouco haviam experimentado. Bracos cruzados, maquinas paradas (Roberto Gervitz,
Sérgio Segall, 1979) e Linha de montagem (Renato Tapajos, 1982) sdo exemplos de projetos
que buscavam uma relagdo mais horizontal com os operarios, incluindo-o0s no processo criativo

e tentando um recuo do cineasta e de seu lugar de saber.
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Leon Hirszman vinha de um contexto ligado ao “modelo sociologico”, com seu
Maioria absoluta (1964), contemporaneo de Viramundo. Nos anos 1960 e 70, afastou-se desse
modo de fazer, produzindo filmes que se relacionavam com os sujeitos filmados numa chave
mais observacional (CARDENUTO, 2014). ABC da greve revé o lugar da voz do saber, mas
ndo chega a permeabilidade e a tentativa de neutralizacdo do cineasta oriundas das propostas
de Gervitz, Segall e Tapajos. Hirszman ndo abre mdo da centralidade do papel do
documentarista em tecer interpretacbes e organizar o material proveniente dos registros
filmicos mas, aqui, o faz de maneira menos determinista, elaborando leituras menos
totalizantes.

Em ABC da greve, Hirszman néo tenta conscientizar o povo de sua alienacdo, porque
0 povo ja é mais do que consciente. Ndo ha relagdo de superioridade intelectual ou de
autoridade do cineasta em relagdo aos sujeitos filmados. Nao se transmitem informacGes aos
operarios como se eles fossem carentes de um saber sobre sua propria condicdo — pelo
contrério, busca-se o operario para conhecer essa condicao a partir dele mesmo. Como percebe
Bernardet, sua preocupacdo nao € a de tecer uma andlise socioldgica ou politica do fendmeno
da greve, mas de se inserir na acdo (BERNARDET, 2003). Ha um esforco por acompanhar a
greve em seu transcorrer, postura que, por si, dificulta os enunciados sintéticos de filmes como
Maioria absoluta. Embora também haja uma locucdo grave, masculina, esta € menos
impostada e solene que a de Viramundo — a voz do poeta Ferreira Gullar, militante do PCB,
intervém para nos apresentar o encadeamento dos acontecimentos, informar-nos as datas, a
quantidade de metaldrgicos em determinados eventos e tecer alguns comentarios que nao
chegam a guiar por completo nossa interpretacao dos fatos, muito menos elaborar diagndsticos
sociais fechados.

ABC da greve acompanha as paralisacfes dos operarios da regido paulista entre mar¢o
e maio de 1979, mostrando a movimentagéo dos trabalhadores, as assembleias, os discursos,
as reunides, mas este ndo € seu Unico foco. Embora seu nucleo de interesse seja o operariado,
o diretor se volta também para os capitalistas e para o Estado — é fundamental lembrar que a
greve ocorre durante a ditadura militar. Hirszman entrevista um dono de uma fabrica de médio
porte. O chefe, em meio aos ruidos do galpdo ao fundo, comeca por dizer que ha total abertura
para didlogo com os operarios, ao contrario do que ele supde ocorrer em paises comunistas. De
repente, seu discurso se desdobra para a pura expressdo do autoritarismo, a defesa da ditadura

¢ a falta de confianga no popular: “eu creio que 0 nosso povo ainda ndo esta preparado para
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uma abertura total. Eu acho que o povo brasileiro ainda teria que amadurecer mais um
pouquinho para entender melhor o que € democracia”.

Hirszman atua contestando as falas patronais ou ditatoriais por meio da montagem,
articulando um contradiscurso imagético que desmente algo recém-dito. Por exemplo, op&e 0s
planos aéreos das fabricas ou dos automoveis dispostos nas garagens, imagens recorrentes no
discurso de propaganda oficial que comemora a grande modernizacéo brasileira (encontrados
nos filmes de Jean Manzon, por exemplo), as imagens de opressao e violéncia no interior da
fabrica. “Inexistentes no cinema ‘oficial’, a exploragdo enfrentada diariamente pelos operarios
— ‘o inferno dos metalurgicos’ — provoca uma fissura nas imagens conservadoras”
(CARDENUTO, 2014, p. 212-213).

Hirszman filma o interior da fabrica: as imagens, potentes, tém algo de pesadelo
(BERNARDET, 2003), sdo mesmo portais do inferno: escuras, com operarios suados, sujos de
fuligem, em meio a enormes labaredas e faiscas, exercendo movimentos rapidos em grandes
engrenagens ou pecas de carro. As condicBes se revelam altamente insalubres — e com isso, 0
filme ajuda a legitimar a greve, posicionando-se a favor dos trabalhadores.

Em alguns momentos, vemos também o interior da casa de alguns personagens — que
no entanto, nunca sdo nomeados, identificados ou individualizados pelo filme. Na narracéo,
emergem expressdoes como “‘a massa de trabalhadores”. Para além de Lula, figura
personalizada, em ascensdo como lider sindical, o que o filme registra é uma coletividade, um
conjunto de operérios unidos em estado de insurgéncia, protestando juntos por melhores
condicdes de trabalho. Os planos de ABC s&o preenchidos por multiddes, e mesmo nos
enquadramentos fechados, vemos multiplas faces. Planos panoramicos, travellings, tomadas
aéreas buscam apreender a quantidade de pessoas nas assembleias, reunides, missas (0s planos
as vezes rimam com a visdo dos agrupamentos de carros nos patios e dos casebres nas favelas).
As entrevistas sdo realizadas em meio a acontecimentos; pergunta-se a um, os demais circulam
ao fundo e langam olhares para a cAmera.

A imagem final de ABC € o rosto de um operario em acédo: o local é escuro, sua face
esta suja, coberta de fuligem. Durante quase um minuto, observamos esse metaldrgico, cujo
olhar as vezes encontra 0 nosso. Segundo Reinaldo Cardenuto, esse olhar sugere a permanéncia
de “uma revolta que ganhou forga durante as paralisagdes e se mantém como indicio de uma
luta operéaria a prosseguir no futuro, (...) a perspectiva de que os trabalhadores continuam em

estado de alerta, prontos para reafirmar as suas contestacoes” (CARDENUTO, 2014, p. 263).
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Temos assim a sensacdo de um final em aberto que, por um lado, pode significar a continuidade
da forca dos operarios, mas que também sinaliza a permanéncia das mas condi¢des em que se
encontram.

Depois de anos inacabado, Adrian Cooper, diretor de fotografia, finalizou a montagem
de ABC da greve em 1990, retomando o projeto apds a morte de Hirszman em 1987, a pedido
de Carlos Augusto Calil, da Embrafilme. O tempo mudou a perspectiva do filme: ndo era mais
uma obra langada no calor do momento, mas dez anos depois, com distanciamento para
reflexdo. Cooper conta que, junto a Calil, optaram por reduzir o “didatismo” do filme: “Depois
de todos esses anos e da reflexdo sobre o papel do narrador no cinema, com uma maior
confianca nas imagens, decidimos tirar parte da narracdo” (COOPER apud SILVA, 2008).

Cooper, inglés radicado no Brasil, fotdgrafo ndo sé de ABC da greve como de varios
outros filmes brasileiros, teve sua primeira experiéncia na dire¢cdo com Chapeleiros (1983),
filme de 25 minutos. Como o nome ja indica, o curta € focado numa categoria profissional,
num tipo especifico de operario industrial: aqueles que produzem chapéus — objeto, alias, quase
em desuso entdo. A fabrica é antiga, suas caracteristicas industriais sdo arcaicas, remontando
ao inicio do século XX, praticamente intocadas até a data das filmagens. “Ha esse primeiro
choque: a sobrevivéncia de antigos processos industriais, ndo condizentes com a realidade
trabalhista da época” (BUITONI, 2008, p. 97).

Ao contrario do que ocorre em ABC, ndo estamos as voltas com um acontecimento
extraordinario como a greve. O filme € rotineiro, repetitivo, geométrico, dando a ver a vivéncia
cotidiana da fabrica. Apesar de seguir uma sequéncia de etapas envolvidas no trabalho
industrial, mostrando blocos de ac¢des distintas, estas sdo montadas fora de ordem cronolégica
(descanso, saida da fabrica, producdo, entrada). Longos planos nos permitem observar 0s
movimentos dos chapeleiros e sua relacdo com o espaco fabril. O filme desenvolve uma
atencdo minuciosa e duradoura aos corpos, parcialmente nus, colocando em evidéncia seus
gestos, musculos, suor, fuligem, movimentos, pele.

N&o h& narragdo nem entrevistas, apenas tomadas observacionais dos operarios no
trabalho em atividades rapidas e pesadas. O filme ecoa a Gltima imagem de ABC da greve, a
do operario sujo filmado em seu trabalho até o limite do constrangimento. E como se desse
continuidade ao aspecto mais contemplativo e silencioso do filme de Hirszman. Mas, ao
contrario do também muito oralizado ABC, em Chapeleiros o Gnico texto que aparece no filme

sequer € ouvido: trata-se do registro de um quadro de “regulamento interno da fabrica”, com
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tipografia antiquada e ortografia em um portugués arcaico (‘2 - Nao deve abandonar o seu
logar emquanto nao dér o signal de sahida, continuando sempre a trabalhar”), demonstrando
que as regras que regem aquele local ndo foram alteradas em décadas, apesar das conquistas
posteriores e da luta sindical.

Siléncio humano, ruido alto e ritmado das maquinas, muito vapor e suor. Uma relacao
simbidtica com a maquina: nela trabalham, sobre ela descansam no intervalo, com seu calor
esquentam a marmita. As imagens escuras do trabalho pesado contrastam com a observacao de
uma maior leveza dos operarios saindo da fabrica — aqui ecoa A saida dos operarios da fabrica
(irmdos Lumiere, 1895), o primeiro do cinema. Se no interior da fabrica as imagens sao
sombrias e aflitivas, nesse momento de saida vemos mais cores nas vestimentas, sorrisos,
conversas, uma certa descontracdo. Nesse fluxo, vemos também muito mais mulheres (se nao
a maioria dos trabalhadores, certamente metade deles), que ndo foram mostradas em atividade
no trabalho. Isto €, no momento de filmar o trabalho propriamente dito, o esfor¢o fisico, a
labuta, o filme privilegia a observacdo dos homens. Assim como em Viramundo e ABC da
greve, as mulheres tém pouquissimos momentos de aparicao e de fala. Seu papel nessas obras
costuma ser o de coadjuvante ou mesmo figurante, diante do protagonismo masculino®.

Por toda a duracdo do filme, flagram-se olhadelas para a cAmera, mas nos momentos
de saida e entrada da fabrica isso se intensifica. Parece que os trabalhadores nao foram avisados
da filmagem e percebem a camera com surpresa, um pouco intrigados. E nitido que quase todos
0s passantes se aturdem por um momento ao perceber que estdo sendo observados.

De um filme bastante guiado pela narracdo em off (Viramundo) a outro que a usa com
mais comedimento (ABC da greve), chegamos aqui a uma terceira obra marcada pela auséncia
completa da chamada voz do saber. Chapeleiros apresenta uma diversidade de elementos, mas
ndo recorre a um locutor para costura-los para o espectador. Se comegamos no terreno dos
documentarios expositivos, aqui vemos um filme ao mesmo tempo observativo e poético
(NICHOLS, 2007): seu tom observacional é possivelmente uma influéncia tardia do cinema
direto, tendéncia cinematografica em que a interpretacdo do espectador brota de sua relacéo

mais direta (menos mediada ou conduzida) com a imagem. Seu tom poético vem de uma aposta

4 Destacamos como excecao, nessa grande leva sobre filmes de greve e sobre operarios, Trabalhadoras
metaltrgicas (Olga Futemma e Renato Tapajds, 1978), focado em personagens femininas. O filme foi
feito por ocasido do | Congresso da Mulher MetalGrgica do Sindicato dos Metallrgicos de Séao
Bernardo, que se reuniu para reivindicar direitos para a mulher trabalhadora, como melhores condigdes
de trabalho, sal&rios iguais aos dos homens e creches e escolas para seus filhos.
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na percepcdo das texturas, da plasticidade, da materialidade, do ritmo dos operarios no
trabalho, evitando qualquer ancoragem em algum discurso informativo ou ideoldgico que
pudesse se apresentar de maneira mais verbal.

Chapeleiros promove uma abertura de interpretagdes radicalmente diferente do que
ocorria no modelo socioldgico. E interessante perceber a mudanca de tom, em relag&o as obras
anteriores, no trecho de Cineastas e imagens do povo em que Bernardet comenta o filme. O
tedrico se esbalda com a multiplicidade de caminhos inscritos nas imagens, interpreta, fabula,
poetiza, fala em primeira pessoa, oscila entre duas anélises completamente opostas: ndo sabe
se o filme representa a ideia de tortura ou de danca, de escraviddao do homem pelas maguinas
ou de um baile de gestos com alguma ludicidade. Tendo seu aparato analitico posto em xeque,
0 autor quase entra em curto-circuito diante de um filme t&o diferente dentro do contexto do
cinema operario. Trata-se de um filme curto e pouco conhecido mas que traz uma abordagem

estética singular da classe operaria. Ndo deixa de ser um pequeno marco:

N&o tenho duvida de que Chapeleiros expressa um momento ideolégico
crucial, uma crise ideoldgica na filmografia brasileira sobre o tema do
operario, na recusa de aceitar qualquer forma de interpretacdo convencionada.
E a partir dai: aceitar qualquer interpretacéo aceita sobre qualquer assunto. E
evidente que ficamos desamparados, s6 nos seguram a beleza, a sedugdo, a
investigacdo do filme. E, se estd tdo presente nesse texto o uso da primeira
pessoa do singular, € porque essa auséncia de referéncia a um sistema de valor
explicito me/nos deixa a s6(s) com o filme (BERNARDET, 2003, p. 280).

Embora priorize a imersao sensorial e plastica naquele universo fabril, Adrian Cooper
ndo abandona preocupacdes politicas, tendo em vista que as imagens comunicam a rigidez, a
insalubridade, a aspereza, a sobrecarga da rotina dos operarios. N&o se trata de uma abertura
total para interpretacbes — como as vezes leva a crer Bernardet —, pois certamente ha ali uma
inclinacdo pelo lado dos operarios, uma empatia, uma tentativa de revelar uma rotina de
opressao e degradacao.

Nossa proxima parada é Pedes (Eduardo Coutinho, 2004). As vésperas da eleicio de
Lula para presidente da republica (no segundo turno do pleito de 2002, depois de trés derrotas
nas eleicdes de 1989, 1994 e 1998), Coutinho mobiliza uma busca em torno dos operarios
andnimos que militaram nas grandes greves do fim dos anos 70 no ABC paulista. A partir de
fotos e filmes da época (ABC da greve incluso), 0s personagens se reconhecem e se indicam

uns aos outros. Nas entrevistas, Coutinho pergunta sobre o passado de sindicalismo, o
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significado de suas lembrancas, mas também sobre o presente, a situacdo atual de cada um,
suas atividades, seus afetos. A maioria deles ja ndo trabalha como pedo, tendo se aposentado
ou mudado de ramo devido as dificuldades do oficio. Em uma sociedade poés-industrial, de
producdo altamente automatizada (sobretudo no campo da industria automobilistica, caso dos
metallrgicos do ABC), o nimero de empregos caiu drasticamente — como na chegada de uma
tdo alardeada distopia futurista, grande parte da médo de obra foi mesmo substituida por robés.

Assim, a fala dos ex-operarios acaba por revelar a disperséo, a desmobilizacdo e certa
melancolia dos tempos atuais, em oposi¢do a um tempo de unido, preocupacdes coletivas e
efervescéncia que se veem nas imagens de arquivo daquele movimento, em especial em ABC
da greve. Pebes cria um dispositivo para internalizar um processo historico; elabora a
passagem, que é ao mesmo tempo social e cinematografica, entre tempos: da experiéncia de
participacdo em um movimento coletivo a soliddo em cena, do corpo na rua e na massa ao
fechamento na casa, do tempo de lutar ao tempo de lembrar (MESQUITA, 2016).

O filme de Coutinho produz, no interior da montagem, um contraste entre os planos
gerais de multiddes, reunidas em assembleias na Vila Euclides, e os primeiros planos
individuais (com ocasional presenca de um conjuge ou um filho) captados no interior das casas
dos ex-grevistas, ja envelhecidos, no presente. Ao contrario dos operarios que surgem em
massa e diluidos em multidées em Viramundo, ABC e Chapeleiros, temos aqui a
individualizacdo dos personagens, filmados em sua propria residéncia, a indagacdo por sua
trajetoria pessoal, por suas opinides, desejos, sentimentos. Nesse painel composto pelo diretor,
35 entrevistados testemunham.

Como boa parte da obra de Coutinho, Pedes tem a entrevista — encontro e testemunho
— como forma dramética predominante. E um filme que se volta para o imaginario do operario:
ndo se filma o trabalho. O trabalho esta nas questdes, no discurso, na memaoria, mas nao nas
imagens. Nao pertence ao presente, afinal. Os corpos estdo em repouso, em enquadramentos
quase sempre focados no rosto, que fita a camera e olha diretamente para o cineasta que o
interpela — tdo diferente dos planos médios e gerais de Viramundo, ABC da greve e
Chapeleiros, cujos olhares se ddo de esguelha ou movidos pelo estranhamento. Coutinho se
mostra no filme, apresenta seu projeto aos ex-operarios reunidos, faz perguntas audiveis,
interage. Chegamos, portanto, ao documentario de tipo reflexivo — ndo apenas por pensar sua
prépria forma e expor seu processo, Como por seu carater metalinguistico ao dialogar com o

cinema brasileiro (as imagens de ABC da greve, Greve! e de Linha de montagem s&o fontes de
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pesquisa para a busca dos personagens, material de arquivo exposto intra e
extradiegeticamente).

Dos entrevistados, apenas trés seguem operarios: Geraldo, que vive de contratos
temporarios e incertos, e a dupla formada por Antonio (talvez ja aposentado) e seu filho
George, que menciona um robd, a permanéncia da insalubridade e as novas exigéncias de
estudo técnico e superior para que os pedes mantenham o emprego. Isso indica a maleabilidade
da categoria para Coutinho, que ndo entende o operario num sentido estrito e se mostra mais
interessado em trajetorias do que na sondagem de uma condicéo de trabalho no presente.

Pedes comeca com entrevistas em Varzea Alegre, no Ceard, uma pequena cidade que
concentrou muitos migrantes metaldrgicos e depois se desenrola inteiramente na regido de Sao
Bernardo do Campo. Pedes faz o caminho do retirante de Viramundo: comega no Nordeste e
desce ao Sudeste. No entanto, no Nordeste, os entrevistados sdo “retornados” — 0 que traz para
a narrativa e para a abordagem do tema a tonica de uma rememoracéo, de um retorno apenas
em lembranca ao que ja foi, e ndo de um verdadeiro movimento de ida. Assim, os temas da
migracdo e da didspora nordestinas, tdo fortes no documentério de Geraldo Sarno, aparecem
aqui incorporados ao movimento do proprio filme.

Coutinho desenvolve o seguinte didlogo com Joaquim, um dos personagens de Varzea

Alegre, no Ceara:

Joaquim: - Nao, eu ndo moro aqui, Eu t6 passando uns dias aqui. Porque é como eu lhe disse,
eu nasci e me criei aqui, mas eu ndo posso deixar Sdo Bernardo, onde tudo que passou de
importante em minha vida foi em S&o Bernardo, entdo eu ndo troco S&o Bernardo por nada.

()

Coutinho: - Chegou quando?
Joaquim: - Faz quatro anos.

Joaquim sente um vinculo com S&o Bernardo que ndo se desfaz. Esta ha quatro anos no
Ceara, mas considera que mora em Sao Bernardo. Assim como a identidade nordestina néo se
descola de alguns personagens migrantes, a identidade operaria ndo se apaga, mesmo que
ocupem hoje outras fungdes. Jodo Chapéu, outro entrevistado, era taxista ha mais tempo do
que havia sido metalargico, mas ainda assim, considera: “ndo sou um verdadeiro taxista”.

Como se pode notar, esta € a primeira vez, neste artigo, que nos referimos a personagens
especificos. Em Viramundo, ABC da greve e Chapeleiros (com a excecdo de Lula, que aparece

em ABC na condicéo de lider), ndo conhecemos os nomes dos personagens. Os operarios sao
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uma massa quase indistinta, todos unidos pela mesma condi¢do. O trabalho de Pedes &,
justamente, o de identificar e nomear aquelas faces nas imagens de multidao, posteriormente
buscando com elas contato individual. No filme de Coutinho, os nomes estdo mais do que
mencionados, estampados em letras sobre a tela.

A regra que guia o dispositivo de Eduardo Coutinho € a busca pelos anénimos. Seu
interesse era por quem nao fosse famoso nem figura publica, pois esses talvez tivessem seu
testemunho comprometido por zelo com sua imagem e reputagdo (LINS, 2004). Com isso,
poderiamos pensar que, em partes, a melancolia advinda do filme é engendrada por sua
proposta de recorte — varios grevistas se tornaram vereadores, deputados, ou obtiveram algum
tipo de destaque na carreira publica, mas Pedes ndo se interessa por eles. O filme busca os que
ndo vingaram na militancia e se dispersaram. Talvez seja 0 caso da maioria mas, ainda assim,
é preciso tornar claro que esse nao foi o destino “natural” dos operarios do ABC e sim uma das
consequéncias do recorte do documentario. Ao mesmo tempo que revela certa predilecdo pelos
operarios dispersos, o préprio filme atua como sua juncdo, reconstituindo, em seu interior,
fragmentos de uma comunidade. E como se funcionasse, ele mesmo, como o “local de reunifo
possivel (de uma categoria colapsada)” (MESQUITA, 2016, p. 63), um réquiem para a classe
operaria. Quem sabe o cinema brasileiro estivesse ali empenhado em promover uma ultima
reunido antes de se despedir dessa figura mitica.

A Geraldo, ultimo entrevistado, Coutinho pergunta “0 que é um pedo?”. O
documentarista ndo parte de saberes previos, de diagnosticos, ndo toma nem a palavra e nem a
classe como dadas. Diferente dos filmes do modelo socioldgico, que geralmente partem de
teses preconcebidas a serem comprovadas e ilustradas pela realidade, Coutinho investiga o
sentido daquele termo, de uso tdo corrente, para aquele personagem especifico. Depois de um
longo siléncio, Geraldo devolve uma pergunta a Coutinho: “vocé ja foi pedo?”. “Nao”, ele
responde, tornando evidente e incontornavel a diferenca entre esses dois homens, de classes
sociais distintas. Um corte seco e o filme se encerra. O final de Pedes deixa em aberto a
problematizacdo do lugar do diretor perante seus entrevistados.

Pedes ja apontava a faléncia da categoria que lhe batizava, quase extinta no cinema
contemporaneo. Segundo Consuelo Lins, esta rarefagdo ndo se deu apenas no cinema. “A
condicéo operaria foi sendo gradualmente apagada do imaginério politico, cultural e mediatico
em varios paises do mundo ocidental” (LINS, 2004, p. 426). Para o socidlogo Adalberto
Cardoso, em entrevista para Um sonho intenso (José Mariani, 2014), a industria automobilistica
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ainda € muito simbdlica da organizacéo do trabalho, no entanto hoje se produz um automovel
com 5% da presenca humana do que se empregou ha trés ou quatro décadas atras.

Depois de 2004, data de Pedes, dificilmente se encontram documentérios que tratem
do operario de maneira central. Na verdade, essa auséncia é anterior — Pedes ja é um filho
tempordo e nostalgico dessa producdo. Depois de uma grande quantidade de filmes motivados
pelas greves do fim dos anos 1970 e dos anos 1980, o personagem do operario foi
desaparecendo paulatinamente das imagens documentais, dando lugar a teméaticas como as
manifestagdes religiosas, culturais e questdes ligadas a minorias e outras formas de excluséo
social (LINS, 2004). Pedes &, pois, um filho temporéo e nostalgico daquela producéo. Ele ndo
é, contudo, o Gltimo ponto na série histdrica que desejamos construir.

Em Estou me guardando para o carnaval chegar (2019), o diretor Marcelo Gomes
vigja a Toritama, pequena cidade do agreste de Pernambuco conhecida como um polo de
producdo de jeans. Gomes havia conhecido a cidade quando crianca, acompanhando seu pai,
funcionario do governo que fazia inspecdo fiscal na regido, fato exposto na locucéo em primeira
pessoa. Se Coutinho j& aparecia em Pedes e ndo ocultava sua participacdo naquele universo,
aqui isso se intensifica: o cineasta € personagem do filme. Reflete sobre suas memdrias,
compara a Toritama que seus olhos viram no passado a dos dias atuais, contrasta 0s motivos
que levaram seu pai a cidade e os que agora o levam a ela. Se antes a localidade era
predominantemente rural e silenciosa, hoje é fabril e barulhenta. “Na minha memoria, Toritama
era uma cidade que tinha outra velocidade”, diz. “A paisagem mudou”.

Grande parte das casas de Toritama se transformou em pequenas fabricas — facces.
Quase toda a cidade orbita em torno da producdo de jeans, a ponto de restaurantes e outros
tipos de comércio serem escassos. Marcelo Gomes entrevista trabalhadores que relatam uma
rotina de trabalho que muitas vezes se estende de domingo a domingo, das 7h as 22h, com
pequenos intervalos para as refeicdes. Sdo donos de seu préprio negocio e ndo ha limite para a
jornada voraz: “Eu sei que quanto mais eu estou trabalhando, mais eu estou ganhando”. Nao
trabalham com carteira assinada nem sdo regidos por contratos — como ganham por pega, se
veem estimulados a trabalhar ininterruptamente em busca de maior remuneracdo. Nao param
nem para a entrevista — dao depoimentos enquanto cortam, costuram, amarram, arrumam.
Aqui, de volta, a acdo do trabalho testemunhada pela camera. E significativo que o espaco da
casa seja 0 mesmo da fabrica — uma concretizagdo da completa falta de separacédo entre lar e

labor.
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Os personagens de Estou me guardando revelam um certo orgulho por supostamente
ter a liberdade para definir seus horarios e por nédo trabalhar para outrem. Estdo imersos em um
contexto econdmico e social de terceirizacdo e precarizacdo do trabalho, sem direitos
trabalhistas, as bordas de uma reforma da previdéncia que deixou os brasileiros ainda menos
amparados em seus direitos. Talvez o filme materialize um retorno do trabalho fabril, mas em
conjuntura inteiramente distinta, de trabalho informal e retrocesso nas regulamentacdes.

A Unica folga que esses “empreendedores” se permitem é a do carnaval. Talvez pela
condicdo de excecdo extrema, eles se dedicam a festa com a mesma intensidade com que
trabalham. Toda a cidade se dirige para 0 mar, e 0S que nao tém recursos para a viagem vendem
de tudo, da geladeira as proprias maquinas de costura. Para o feriado, o diretor oferece uma
camera a uma familia para que ela registre 0s momentos de lazer na praia. Como em Pacific
(Marcelo Pedroso, 2009) e Doméstica (Gabriel Mascaro, 2012), filmes-dispositivo
contemporaneos, trata-se de uma apropriacdo da imagem de amadores e da abertura da
possibilidade para que o0s proprios sujeitos, antes apenas observados, agora também filmem.

Como em Chapeleiros, o documentério observa o trabalho com mindcia, atentando para
0s ruidos, a cadéncia das maquinas e a destreza dos operarios. Mas ao contrario daquele,
explicita sua dinamica e revela seu carater reflexivo quando, por exemplo, uma moca diz que
ndo quer falar por estar “vergonhosa”, ou ainda quando um “figurante” — 0 genro da senhora
que de fato estava sendo entrevistada — inadvertidamente assume as rédeas do depoimento e se
Vé repreendido por ter “roubado a cena”. No entanto, ainda que o diretor participe da cena,
revele suas perguntas e fale em primeira pessoa em off, o filme se exime de julgamentos. Pontos
importantes de um contexto capitalista especifico, como a falta de consciéncia de classe, o
perverso discurso empreendedor e a precarizacao do trabalho praticamente ndo sao abordados
pela narragédo do filme. Estou me guardando parece mais mobilizado pela observacéao (talvez
um tanto consternada) do que pela tessitura de uma anélise socioldgica ou de um comentario a

partir de um ponto de vista superior aquela realidade.

3. Consideracdes finais

Observando a série formada por esses cinco filmes, é revelador pensar no estatuto dos
diretores e da equipe: com um tema mais ou menos comum, diferentes cinemas em diferentes

momentos produzem relagBes muito distintas entre sujeitos que filmam e sujeitos filmados. A
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relacdo de exterioridade da equipe se traduzia nos olhares para a cdmera vistos em Viramundo,
ABC da greve e Chapeleiros. Ha momentos em que o olhar pode ser entendido como hostil,
desafiador ou provocador (“quem ¢ vocé€, o que faz aqui, por que me filma?”), outros como
disparador da ma consciéncia do espectador, 0 que, por sua vez, deveria levar a mobilizacao.

Comentando o olhar para a camera em Maioria absoluta, Bernardet pontua:

Assim, o filme toca numa tecla particularmente sensivel num setor da classe
média e dos intelectuais: a culpabilidade. Eis os homens cujo trabalho vocé
usurpa e que nao tém nada, eles olham vocé nos olhos, vocé vai aguentar esse
olhar, ai sentado na sua poltrona? A culpabilidade devera nos levar a agir
(BERNARDET, 2003, p. 42).

Se nos primeiros filmes da série o olhar partia do figurante ndo dirigido (ora simpatico,
ora curioso, mas no mais das vezes desconfiado), nos filmes mais recentes esse olhar é
demandado, respondendo a uma conexdo direta entre personagem e diretor/camera. Num
modelo de entrevistas individuais, Pedes e Estou me guardando para quando o carnaval
chegar mostram personagens que olham frontalmente para a cdmera — ou para o diretor logo
atras ou ao lado dela. Desenvolve-se entre os dois lados da cAmera uma relacdo de empatia.

A perspectiva do cinema comparado nos proporciona a tessitura de uma narrativa, quase
uma histéria ficcional que o cinema documentario conta a partir da montagem desses filmes
numa sequéncia. Relata-nos o panorama da migracdo do trabalhador do campo e a formagéo
do operariado urbano em Viramundo, faz-nos experimentar a rotina de trabalho pesado de
determinada categoria industrial (os Chapeleiros), leva-nos ao auge da organizacdo de classe
do operariado urbano no cinema que documentou as grandes greves (em ABC da greve), passa
por sua decadéncia e nostalgia em Pedes, confirmando o abismo que separa o cineasta dessas
classes, e chega a observacdo pessoal e subjetiva de um cineasta diante dos trabalhadores
precarizados e incansaveis de Estou me guardando para quando o carnaval chegar.

Mesmo que composta por pecas do passado, esse conjunto ou Ssérie, se pensada
benjaminianamente, depende de um reconhecimento pelo presente. Assim, ela se endereca ao
presente e sO é formada a partir desse olhar ordenador e significador do agora que faz buscar,
no passado, as pecas integrantes de uma mesma linhagem dos objetos contemporéneos. O olhar
retraca uma origem possivel e nos ajuda a entender a historicidade das formas
cinematograficas. A ponte entre tempos nao configura uma ligagdo de causalidade nem de

progresso, mas uma espécie de “pacto secreto” (LOWY, 2005). Michael Léwy, ao comentar
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Benjamin, diz que ‘“a relagdo entre hoje e ontem ndo ¢ unilateral: em um processo
eminentemente dialético, o presente ilumina o passado, e o passado iluminado torna-se uma
forca no presente” (LOWY, 2005, p. 61).

Viramundo, ABC da greve, Chapeleiros, Pedes, Estou me guardando para quando o
carnaval chegar. Essa colecdo envolve um aspecto memorial e arquivistico, a preservacdo de
algo do passado que ja ndo permanece integralmente. E interessante pensar nesse conjunto de
filmes como um inventério de gestos perdidos, de olhares que ja se esvaneceram, de relacoes
com o aparato filmico que se transformaram, de oficios que pareciam em desapari¢do e que
depois ressurgiram modificados.

Nesses cerca de 50 anos de historia, mudancas significativas se fizeram notar. Assistimos
a transformacédo de uma sociedade industrial para uma que caminha para a producdo imaterial
e abstrata, da linha de montagem para os servi¢os, de um capitalismo classico para uma
“economia compartilhada” neoliberal. E curioso que grande parte do cinema brasileiro, ao
invés de sair da fabrica e se deslocar para as grandes corporacgdes ou para locais em que pudesse
investigar as formas de opressdo no capitalismo contemporaneo, permaneca na fabrica, ainda
que se despedindo dela.

As comparacdes tecidas ndo possibilitam conclusdes generalizantes a respeito de todos
os periodos historicos, mas fornecem pistas importantes. A série histérica ndo apenas reforca
0 conhecimento das diferencas entre o cinema moderno e 0 contemporaneo, como também
torna visivel a historia (como dizia Xavier) a partir de um eixo concreto, erguido por filmes
escolhidos como representativos de questdes tematicas e estéticas de cada época. Ao abordar
um pequeno conjunto de filmes que tratam do trabalho e do trabalhador, contamos um pouco

da histéria do cinema brasileiro, entrelacados que séo.
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