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Resumo: Elegendo como objeto central a turné Us + Them do musico Roger
Waters, que passou pelo Brasil em 2018 acumulando polémicas em torno de seu
posicionamento politico nas apresentacdes, este artigo pretende analisar 0s
tensionamentos possiveis entre um ethos transgressor do rock, as expectativas e
especificidades dos grandes espetaculos na contemporaneidade e as controvérsias
(ou tretas) que surgem destes arranjos. A partir destas discussfes, propomos que a
ruptura causada pelas performances de Waters nos 22 dias em que esteve no Brasil
visibilizou diversas disputas, negociagdes e possiveis reconfiguragdes nos afetos em
seus fds. As manifestacdes, performatizadas nas ambiéncias digitais, que
designamos como rasuras, sublinhamos as tentativas de boicotar o artista,
questionar sua legitimidade, eximi-lo de responsabilidade e reivindicar alguma
autoridade sobre o espetaculo.

Palavras-Chave: Rock. Roger Waters. Rasuras.

Abstract: Choosing as a main object Roger Waters's Us + Them Brazilian Tour in
2018 and its polemics around political contents at the shows, this paper intends to
analyze the possible tensions between a transgressor ethos of rock, the expectations
and specificities of current big live shows and the controversies (or tricks) arising
from these arrangements. We propose that the rupture caused by Waters'
performances along 22 days in Brazil made visible several disputes, negotiations
and possible reconfigurations on his fans afecction. Naming the attitudes
performatized in the digital ambiences as erasures, we point out to the attempts of
boycotting Waters, to question his legitimacy, take him away from responsability of
his own acts and claim some authority on the shows as paying part of it.
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Introducao

Desde sua afirmacdo no mundo ocidental no final dos anos sessenta, principalmente a
partir dos ecos de 1968 e de suas estreitas relacdes com a chamada contracultura, o rock tem
sido acionado, através de suas diversas matizes, para se pensar as relacGes entre masica e
politica. Neste escopo, encontram-se discussdes que perpassam desde a rebeldia juvenil que
marcou 0 género em seus primdérdios ainda na década de 1950, acusagdes de ser musica
alienada, referéncia psicodélica em oposicdo a hegemonia do racionalismo eurocéntrico e
fonte de confronto estético contra a parada musical dominante. Por outro lado, também ¢é
tramado como musica conservadora, lugar de afirmacdo dos valores heteronormativos,
branco e de privilégios, especialmente sob a perspectiva das can¢des do chamado rock
classico (FRITH, 1996; GROSSBERG, 1992, SILVEIRA, 2016; HESMONDHALGH,
2016).

A partir desta premissa inicial, este artigo busca analisar uma das querelas mais
marcantes acontecidas no campo cultural brasileiro (com repercussées mundiais®) em 2018: a
turné Us + Them, protagonizada por Roger Waters, ex-integrante da banda britanica Pink
Floyd, que em sete capitais® do pais carregou consigo, além da mdsica, uma série de “tretas”’
(PEREIRA DE SA, 2018) envolvendo parte dos discursos que atravessavam o espetaculo.
Com a turné ocorrendo durante o periodo eleitoral, o ponto focal dos debates foi centrado no
posicionamento politico do musico — expresso em suas falas durante o show e em exibicdes
temaéticas no teldo utilizado como cenografia para a turné. Seu episodio inaugural se deu no
primeiro show no Brasil, realizado em Séo Paulo, no dia 09 de outubro, no estadio Allianz
Parque. O publico (estimado em 45 mil pessoas) reagiu de forma polarizada diante da
exibicdo no teldo da hashtag #elendo, agregadora de discursos nas redes digitais e simbolo de
oposicdo ou convocacdo a manifestacbes nas ruas do pais contra a candidatura do entdo

presidenciavel Jair Bolsonaro. Alem disso, em outro momento da apresentacdo, 0 nome do

5> <https://www.theguardian.com/music/2018/oct/10/roger-waters-jair-bolsonaro-brazil-concert>; <https://www
latimes.com/entertainment/la-et-entertainment-news-updates-2018-roger-waters-risks-arrest-by-making-15407
65407-htmlstory.html> Acesso em 29 jan 2019.

6 A turné teve oito concertos realizados em estadios de futebol: dias 09 e 10 no Allianz Parque, em Séo Paulo;
13 em Brasilia, no Mané Garrincha, 17 na Arena Fonte Nova, em Salvador; 21 no Mineirdo, em Belo Horizonte;
24 no Maracand, no Rio de Janeiro, 27 no Couto Pereira, em Curitiba, 30 no José Pinheiro Borda, em Porto
Alegre

" Termo que a autora utiliza para designar o lugar privilegiado das controvérsias — entendidas segundo a
concepcdo da Teoria Ator-Rede (TAR) — em torno de acontecimentos de visibilidade extrema da cultura pop
para pautar os debates politicos da atualidade
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politico foi somado no dispositivo a uma galeria de lideres mundiais classificados por Waters
como neofascistas — lista atualizada a cada novo pais por onde a turné passava, com nomes
de politicos locais. Na segunda noite na capital paulista, fds levaram uma faixa onde lia-se
“FUCK YOU ROGER, PLAY THE SONGS” (“Foda-se Roger, toque as musicas”),
tonalizando a expectativa pelo entretenimento sonoro e refutando manifestacdes politicas —
gesto que, de alguma forma, sumariza parte das muitas manifestacfes no entorno do episédio,
como trataremos adiante.

Para além da reacdo in loco da plateia, entre vaias e aplausos, o espetaculo se tornou
motivo de discussdo nas midias de referéncia e nas redes sociais do pais, possibilitando uma
série de analises e comentarios a respeito de temas como o historico e a coeréncia expressiva
do artista, o discurso do rock e 0 modo de ser roqueiro no contexto contemporaneo e ainda
acrescentou as apresentacdes seguintes polémicas que, a principio, ndo pareciam ser parte do
roteiro inicial da turné. Dessa maneira, 0s episodios politicos inscritos no contexto de Us +
Them transcreveram-se como acontecimentos conexos a propria turné, se desdobrando em
uma série de repercussdes online (tweets, postagens no Facebook, reportagens, comentarios
de outros masicos, entrevistas com o proprio Waters) que jogam luz a algumas das questdes
que inspiram este trabalho.

Enfatizando dindmicas que nos parecem cada vez mais recorrentes, de conflitos e
convocacdes dos pablicos para com artistas em torno de pautas politicas®, destacamos que a
prépria carreira de Waters é construida em discursos e atitudes relativas a um modo de ser
politico do rock. E nesse sentido que as performatizagbes de contrariedade ao musico
emergem contextos que tensionam um certo imaginario do rock. Nesse sentido, n0sso escopo
principal se estabelece em 1) sublinhar o choque de expectativas e 0s tensionamentos que o
espetaculo causou, tanto a partir do assentamento da ideia de rock como género transgressor
— portanto afeito a discursos anti-normativos e anti-sistémicos, na contramdo do
autoritarismo percebido por Waters no politico brasileiro — quanto na relacdo construida

entre artistas e publico em grandes turnés na contemporaneidade; 2) propor um panorama

8 Nesse sentido, afloraram as convocacgGes de fas para que Anitta, em 2018, demonstrasse um posicionamento
em relacdo ao assassinato brutal de Marielle Franco e a candidatura de Jair Bolsonaro — a demora e aparente
falta de alinhamento com a expectativa de seu fandom é uma crise com a qual a cantora ainda tem de lidar. Em
2019, pouco dias antes do Superbowl, espécie de jogo final de decisivo do campeonato de futebol americano,
houve uma mobilizacdo, que incluiu Roger Waters, para que o Maroon 5, protagonista do show do intervalo,
demonstrasse de alguma forma solidariedade ao atleta Colin Kaepernick, afastado da liga nacional apds iniciar
protestos contra o racismo em 2016.
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alterado a partir do espargimento dos meios de divulgacdo mundializados e em rede (turnés
mundiais, distribuicdo e divulgacdo globalizada, partilha dos mesmos signos dos diversos
territorios através de videos prévios, set lists disponiveis) dos chamados megashows e; 3)
sistematizar como corpus a proliferagdo de manifestacdes dos afetos que envolveram as
pessoas interessadas na turné, evidenciando a quebra de expectativas, ou indicios de rasuras®
que sinalizam desaprovacao pelo comportamento de Waters nos eventos virtuais organizados
pela produtora da sua turné no Facebook; instancias estas que reuniram fas com interesses
nos shows em comunidades digitais efémeras.

Desde ja cabe salientar que a politica, tal como discutida neste artigo, ndo se confunde
somente com seus aspectos institucionais, tradicionalmente associados aos partidos, aos
cargos e aos pleitos eleitorais, mas também, seguindo a definicdo de Ranciere (2005, p. 16),
para quem: “A politica ocupa-se do que se V€ e do que se pode dizer sobre o que é visto, de
guem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos
possiveis do tempo”. Deste modo, procuramos observar como as tretas que ocorreram ao
longo da recente passagem do musico Roger Waters pelo Brasil estdo vinculadas a disputas
em torno da partilha do sensivel, atravessadas pela vivéncia do que é reconhecido, ou néo,

como uma espécie de ethos roqueiro usualmente conectado a transgressao e a contracultura.
1. Welcome to the Machine: a transgressdo como um modo de ser roqueiro

Um primeiro eixo de analise se concentra em discutir justamente uma possivel
dimensdo deste ethos, um modo de ser ligado ao rock, que se inscreve a partir das
aproximacdes do género musical e a politica através de nogbes como autenticidade e
potencial fonte de resisténcia (FRITH, 1996; GROSSBERG, 1997). Trata-se de uma marca
discursiva do rock que o identificaria histérica e socialmente como o espaco do n&o-
alinhamento, em oposi¢do ao pop como campo da docilidade, do escape mercadologico sem
maiores digressdes de consciéncia critica. Apesar de também atrelado as estratégias e logicas

do mercado, o imaginario do rock como contraventor deste mesmo sistema ainda possui

% Pensamos rasuras como o produto de uma ruptura na relacdo entre artistas e seus fis. O termo, ainda em
carater indicial da tese de doutorado em andamento de Jonas Pilz, é proposto como uma metafora, a partir da
ideia de que a quebra de expectativas produza marcas profundas, como uma mancha ou borrdo em uma folha, na
relacdo do fa com o artista mantendo, mantendo em partes ou apagando qualquer visibilidade da narrativa de
afeto (que se ndo harmdnica, a0 menos pouco tensionada) que se tinha até entdo.
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alguma permanéncia, principalmente quando relacionado com seu espolio criativo e critico,
onde Roger Waters se destaca com sua assinatura em diversas de suas obras.

Se ao longo de sua trajetdria musical, Waters performou este dilema (chegando a um
apice com o album conceitual/audiovisual The Wall), de certa maneira podemos pensar que
Us + Them, com seus devidos redimensionamentos, renova e atualiza alguns destes
tensionamentos tipicos no percurso do género musical, onde o entdo muro que divorciava
criadores e fruidores de forma critica parece arquitetado com novos tijolos, relativos a
questdes sobre o perfil de parte do publico roqueiro contemporaneo (como a alian¢a a um
possivel conservadorismo politico), as possibilidades de performar este gosto/orientacdo em
redes socio-técnicas e suas demandas como consumidores.

Neste sentido, assume-se que, em suas multiplas engrenagens, o rock ndo é
caracterizado somente pela heterogeneidade musical e estilistica, j& que também seus fas
diferem entre si. Nesta chave, Grossberg (1997) vé fds envolverem-se com o rock para
diferentes propdsitos e de diferentes modos, opondo-se a uma tentativa de definir uma
experiéncia ou um uso do género (dissociando-o de uma ideia de unidade plena) — nesse
sentido, o autor da como exemplo que, para uns, em determinado momento, o sentido de uma
letra € 0 mais importante; outras vezes, e 0 que é mais comum, é a experiéncia puramente
afetiva. Apesar das palavras de Grossberg, ainda hoje, parece-nos que boa parte das
discussbes em torno dos géneros musicais, como 0 rock, seja como conceito nativo que
envolve fas, masicos, produtores ou no debate académico, ainda partem da ideia de que essas
rotulacdes seriam antes de tudo, amarras e ndo modos de situar-se em meio a diversidade
sonora e as diferencas culturais que atravessam a volumosa producdo musical

contemporanea. Assim, dispomos a discussdo com base na ideia de que

Antes de serem categorizagdes musicais homogeneizantes, 0s géneros musicais
permitem que musicos e audiéncia estabelecam balizas para as disputas de gosto, ao
mesmo tempo em que permitem a construcdo de assinaturas especificas, a marca
distintiva do artista. Este processo ocorre a partir de uma ampla rede de articulagdes
gue envolve sonoridade, audiovisual, processos de recomendacdo, agrupamento de
producdes, afirmacdes de gosto, letras, biografias, criticas culturais, entrevistas, etc.
(PEREIRA DE SA; JANOTTI JUNIOR, 2018, p. 6).

Neste contexto, apesar de acreditarmos na pertinéncia de compreenséo da ideia de
rock a partir de seu agenciamento como género musical, ndo deixamos de entrever as

dificuldades de se abordar esta categorizacdo em meio a multiplicidade historica e estética
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gue o termo, muitas vezes usado como um guarda-chuva taxonémico, carrega. Assim, apesar
de nos reconhecermos como pesquisadores que habitam o ethos roqueiro, enxergamos a
articulacdo do género musical como um dispositivo que nos ajuda a situar a discusséo a partir
da importancia que as proprias contradi¢fes presentes nas categorizagfes culturais e nas
discussbes em torno da estética musical acabam por exercer na comunicagdo contemporanea.

Portanto, € importante reconhecer que o préprio ponto de partida de uma definicdo da
categoria rock pressupde multiplas entradas e uma ampla possibilidade de acionamentos,
muitas vezes contraditorios, diferenciados e opostos em suas proprias acepces. Nessa
direcdo, detectar as origens tanto genealdgicas quanto das aproximac@es politicas do rock é
tarefa ardua, que é continuamente revisada com o passar do tempo. Nosso foco aqui é frisar
que o alinhamento do género com debates e manifestacdes de cunho politico direcionadas por
diversas ordens € uma de suas marcas mais distintivas. Assim, talvez possamos apontar as
tensdes sociais como ponto de partida para a constituicdo deste ethos transgressor do rock,
algo evidente j& em suas primeiras expressdes, iniciadas através da juncdo de géneros
musicais marginalizados, tanto pela procedéncia geografica (o sul dos Estados Unidos)
quanto pela origem social dos praticantes®®.

Estes elementos seriam redimensionados a partir das apropriacbes que musicos
brancos como Elvis Presley e Bill Halley fizeram, desde a segunda metade da década de
1950, emoldurando-o em definitivo como um produto de amplitude midiatica (espraiado
aléem da muosica também para o cinema, vestuario, publicidade), com todo peso
mercadoldgico que tal condicdo significou, sendo uma forma expressiva do novo segmento
que se configurou no pds-guerra, um composto chamado frequentemente de cultura pop.
Mas, como ressalta Merheb (2004), se os pioneiros do rock nunca tonificaram suas atitudes,
sua musica e seus discursos (de forma explicita, a0 menos) com discuss@es sobre politica e
comportamento, foi a geracdo da década de 1960 quem moldou as bases de um imaginario do
rock ligado as manifestacdes e atividades explicitamente politicas e/ou de cunho social.

A partir da articulagdo do género musical a pretensdes intelectuais, seja na sua

proximidade com o segmento universitario ou na incorporacao de filtros tedricos e agendas

10 Frequentemente apontados como nomes pioneiros do rock estdo Sister Rosetta Tharpe, Fats Domino, lke
Turner e grupos vocais de doo-wop como The Coasters. O género teria ganho uma tessitura mais particular (em
ritmo, harmonia e instrumentagao) através de nomes como Chuck Berry e Little Richards. Em comum entre boa
parte destes atores estdo a negritude, a rebeldia e a marginalizacdo social, questdes que moldaram um template
inicial de algo proibido, profano, ambiguo e carregado de conotagGes sexuais
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mais sofisticadas, pode-se falar de uma espécie de emancipacdo artistica do rock — que cria
também uma escala valorativa interna, envolvendo critérios como potencial politico e
comportamental, reconhecimento critico, éxito comercial e autenticidade, além de conseguir
agregar sentimentos potencialmente subversivos, seja no embate explicitamente politico e
partidario mas também “como expressdo visceral de sexualidade e total rejeicdo aos valores
da classe média (...) reinventando a musica de consumo se beneficiando de condigdes
culturais especificas para explorar novas alternativas estéticas em territorios ndo visitados”
(MERHEB, 2004, p. 9) .

O rock passaria entdo a ser reconhecido como expressdo musical ligada a revolugédo
de costumes, permitindo a associa¢cdo com a turbuléncia social, cristalizada como um
entendimento de que os artistas da época eram militantes de uma insurreicdo para além da
musica. Esta percepcdo ndo se articula gratuitamente, j& que a experimentagdo com novas
tecnologias (como Jimi Hendrix) nas sonoridades (Beatles) e letras de comentario ou
incitantes a rebelido (Bob Dylan, Rolling Stones, MC5 e muitos outros) garantiu ao rock seu
lugar na histéria como “linha auxiliar doS movimentos sociais que confrontavam o
establishment” (MERHEB, 2004, p. 14). Nesta direcdo, tanto alguns de seus albuns e artistas,
como Velvet Underground, The Doors e David Bowie (além dos ja citados), como uma
selecdo de seus eventos mais marcantes (Monterrey Pop Festival e Woodstock) e suas
manifestacdes em torno de comunidades especificas (como os hippies de San Francisco ou 0s
jovens da swinging Londres) sedimentaram o rock como expressdo artistica conectada aos
anseios criticos e contestatorios, ao Zeitgeist daquele periodo. Tornou-se parte de um ideério
dos anos 1960 que derivou das experiéncias com drogas, na expansdo da sexualidade, nas
campanhas pelos direitos civis e nas militdncias negras e femininas, na reacdo as guerras
(especialmente a do Vietnd) e nos confrontos politicos globais (ditaduras, governos

conservadores).

1.1 Shine on you crazy diamond: a trajetoria do Pink Floyd e os encadeamentos

para um ethos do rock na figura de Roger Waters
Como tantos outros grupos de rock do periodo, o Pink Floyd foi fruto de influéncias

variadas, oriundas das origens e matrizes dos experimentalismos no rock. Uma das

expressdes tipicas desse ethos transgressor do género, tanto em suas comunalidades com o
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espirito da época de seu surgimento, quanto nas especificidades que estabeleceu como marcas
de suas performances. Em diferentes fases da carreira, 0 grupo exibiu aspectos que
constituiram marcas distintivas associadas ao rock, como uma gramatica que conjugou
estruturas sonicas tipicas do periodo (psicodelismo, experimentalismo, seriedade e
reinvindicacbes artisticas) com discursos liricos articulados a elementos ditos
contestatorios!!.

No que pode ser considerada a primeira fase da banda, quando ainda tinha como
frontman o vocalista e guitarrista Syd Barrett, o Pink Floyd atuou como um dos expoentes da
psicodelia (ou art rock) britanica, tanto pelo caleidoscopico sonoro que caracterizou seus
primeiros trabalhos, quanto por estabelecer ligacdes com o consumo de drogas psicodélicas
que marcaram parte da juventude que circulava pelo mundo do rock. Com a saida de Barrett,
(ligada justamente ao excesso de drogas) o grupo, sob a lideranca de Roger Waters,
estabeleceu uma nova fase criativa que os afirmou como uma das referéncias do rock
progressivo, ou prog rock como passou a ser chamado pela critica musical e pelos fas
(BRACKETT, 2005). O subgénero trata-se de uma vertente do rock praticada por uma
geracdo que se destacava pela técnica musical formal, por 4lbum conceituais, pelos varios
musicos oriundos da classe média que frequentavam universidades (como o préprio Waters,
que cursou arquitetura) e que foi responsavel pelo desenvolvimento de shows com grandes
investimentos em tecnologias de palco, que emulavam as experiéncias psicodélicas, marcadas
pelas escutas associadas ao rétulo progressivo'2. Dessa maneira, nos parece coerente observar
que a carreira de Waters seguiu toda uma ideia de que o rock seria uma manifestacdo musical
artistica que se imbricava com politica ao tratar de temas sérios e texturas sonoras que muitas
vezes eram inspiradas na musica erudita e algumas de suas convencdes de escuta,

especialmente nas apresentacdes ao Vivo:

No Reino Unido o Pink Floyd era reverenciado como baluarte de uma subcultura —
nascida nos anos 1960 e fixada como peca musical-chave no comeco da década
seguinte — em que os shows frequentemente mereciam o quieto respeito destinado a

1 Filho de um soldado morto na Il Guerra Mundial quando tinha apenas cinco meses de vida, o lado sombrio da
guerra e suas imbricacdes politicas foi extensamente tematizado por Waters em suas cria¢fes, em notavel Entre
as diversas cangdes que formam este escopo na obra de Waters, podemos destacar Welcome to the Machine, Us
and Them, Money, The Fletcher Memorial Home e, em especial, 0 album Animals (1977), inspirado no classico
da literatura anti-totalitarista “A Revolugdo dos Bichos”, de George Orwell

12 Este periodo, nos anos 1970, é nitidamente conjugado em albuns e as decorrentes turnés de The Dark Side Of
The Moon (1973), Wish You Were Here (1975) e Animals (1977), trabalhos que se tornaram cé&nones da
discografia do género e décadas depois seriam chancelados a prateleira do Rock Classico.
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saldar os recitais classicos. O contraste com as experiéncias iniciais no circuito de
salas de baile ndo poderia ser pronunciado: naquele momento, qualquer ideia de
uma apresentacdo de rock como uma experiéncia de massa hedonista e barulhenta
passava a segundo plano frente a importancia de se escutar silenciosamente
(processo geralmente ajudado, deve-se observar, pela companhia do perfume
marcante de um cigarro enrolado a méao) (HARRIS, 2006, p. 102).

Assim, quando observado sob o prisma da “coeréncia expressiva” (PEREIRA DE SA;
POLIVANQV, 2012; GOFFMAN, 2009), ndo ha nenhuma surpresa quando em 1980, numa
entrevista para a edicdo estadunidense da revista Rolling Stone, Waters revela como espera
que o publico de seus shows se comporte: “De maneira passiva”, respondeu. “Como se
estivessem num teatro, quietos e sentados. Odeio a participa¢do do publico” (GILMORE,
2010, p. 376). A resposta chegava, naquele periodo, como uma confirmacdo de um crescente
desagrado do musico com as dindmicas dos shows, incentivando Waters “a materializar suas
recentes preocupacdes sobre alienacdo, ao impor uma distancia emocional entre a musica, 0
publico e eles proprios” (GILMORE, 2010, p. 376).

Essa insatisfacdo foi o pilar inicial para 0 muasico arquitetar seu projeto seguinte, o
album The Wall®®. Tanto o disco como a turné funcionavam como uma espécie de auto-
acusacdo, em que a banda assumia o papel do rock (e, portanto, do préprio grupo) como
portadores desta condicdo negativa e alienante. O diagndstico era de que o género se
apresentava como mais um vetor de opressao social, onde bandas e publico compunham um
sistema tensionado pelo choque de expectativas de uma audiéncia disposta a se entreter (e
isso poderia significar a obrigacdo de escutarem as can¢fes que gostariam) e musicos que,
apos um arduo investimento artistico, recebiam como retorno da plateia desentendimento e
sensacgdo de indiferenga. Expunha assim uma relagéo desalinhada entre desejos e vontades de
ambas as partes e observava a cobranca do publico como uma espécie de mordaga artistica.

Ironicamente, The Wall foi um sucesso de publico e venda de discos 4, amplificando

ainda mais o grupo, mas aumentando a referida clivagem. Assim, a partir do que foi expresso

13 Dessa maneira, o muro erigido por Waters e o Pink Floyd nédo era apenas metafdrico, ja que tijolos cénicos
eram levantados sob os musicos no palco, ocultando-os, & medida que o espetaculo transcorria. Uma parede com
quase cinquenta metros de largura e dez metros de altura, destruida no climax dos shows, foi a forma que a
banda transfigurou o proposito lirico do disco — as forcas da alienacéo via diversas ideologias: educacionais,
familiares, militares (GILMORE, 2010).

14 Até 2018, The Wall alcangou cerca de 29 milhdes de cdpias vendidas, se estabelecendo, comercialmente
como o album mais bem-sucedido do grupo e um dos discos de rock mais vendidos em todos os tempos, junto
com IV (1973) do Led Zeppelin, segundo projecdes baseadas nos nimeros da Recording Industry Association of
America (RIAA), 6rgdo oficial da industria fonografica americana. <https://www.riaa.com> Acesso em 07 fev
2019.
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por Waters nas composic¢des de The Wall, a experiéncia de shows em grandes arenas — uma
marca comercialmente vitoriosa do género a partir dos anos 1970 — desumanizava as
apresentacdes e aproximava perigosamente o rock daquilo que, historicamente, se propunha
ter distancia: a mercantilizacdo excessiva de seus contetdos; a cristalizacdo de hierarquias
entre musicos e publico; a repeticdo e 0 engessamento de performances que inspiravam
comparagdes com o autoritarismo e, em Gltima instancia, com o fascismo®.

Waters apontava ndo apenas a dualidade presente nos espetaculos de sua banda (arte
versus entretenimento), mas também uma situacdo de confronto mais ampla, uma rivalidade
estabelecida entre dois polos (musicos e audiéncia) que, a priori, deveriam estar pactuados
em um mesmo tipo de comunhdo. O musico passou a questionar seu papel como um lider
autoritario perante sua plateia, onde sua esfera de poder é colocada em disputa com as
configurac@es e ressignificagcbes mercantis da sua arte por parte de um publico consumidor
que ansiava por determinados protocolos e formatos. No centro deste trajeto relacional,
sobressaia-se uma tendéncia cada vez mais clientelista (ilustrada por exigéncias de diversas
ordens) por parte de seus admiradores (GILMORE, 2010).

Trata-se de uma mudanca significativa: se por um lado é possivel alinhavar varias
questdes que atravessaram as narrativas do Floyd, como uma das bandas expoentes do que
apontamos como o ethos roqueiro, de outro lado, seu enorme sucesso comercial e a ampla
circulacdo de suas cancdes o colocaram no pantedo dos chamados Adult-Oriented Rock ou
Album Oriented Radio (AOR)*. As mesmas cancdes que serviram para demarcar fronteiras
que de um lado colocavam o rock progressivo (com suas reivindicagdes de escutas ligadas a
ideia de seriedade) contra os aspectos supostamente frivolos, hedonistas do pop e da disco
music, também poderia ser alinhavada em uma espécie de repositdrio mais amplo e acessivel
(e, portanto, docilizado) do universo rock. Nesse sentido, Waters seria exemplar da histéria
do rock como um fluxo descontinuo, cujo trajeto da margem em direcdo ao centro se
acentuara a partir dos anos 1970 com a explosdo das vendas de discos e megaespectaculos

planejados como operacOes de guerra. Nesse sentido, sua trajetoria expde um tensionamento

15 N#o é coincidéncia que na versao filmica de “The Wall” (1982), de Alan Parker, o protagonista Pink, vivido
por Bob Geldof, € um rock star mentalmente colapsado que, em paralelo a uma apresentacéo, tem alucinagdes
de que é na verdade um ditador comandando uma campanha politica.

16 Formato radiofonico desenvolvido nos EUA no inicio dos anos 1970 e que fixou-se incialmente um
cancionario produzidos por misicos, em sua maioria brancos, que comegaram a se tornara referéncia para um
pUblico que deixava a juventude, entrava no mercado de trabalho, alinhavava suas familias e tomava essas
referéncias musicais para dirigir automoveis (BRACKETT, 2005).
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nitido deste ethos roqueiro, materializado em quebras de expectativas, choques narrativos e
tretas notaveis que se visibilizam até hoje e escreveram, na recente passagem do musico pelo

Brasil, mais um capitulo instigante.

2. Comfortably Numb: a ascenséo do circuito de megashows e a cristalizagéo de
disputas na turné de Roger Waters

Diante deste contexto de transformacdes relativas a fruicdo e ao consumo de rock,
pode-se supor que hoje, um show de Roger Waters, enquadrado sob a Iégica dos megashows,
é formado por publicos e expectativas diversas, que englobam desde o dedicado fa do rock
até os habitantes transculturais da cosmopolis que estdo l& para participar do espetaculo como
uma forma de presenciar um evento marcado nas agendas culturais das grandes cidades.
Assim, sublinhamos que, de saida, ndo se trata aqui de polarizar estas apresentacdes em duas
audiéncias distintas, pois parte de seu sucesso comercial e estético passa, justamente, pela
capacidade de capitanear publicos que constituem megaudiéncias’’. Um mesmo show,
dependendo do tipo de articulacdo esperada pelo publico, pode, a0 mesmo tempo, ser
vivenciado como pertencendo a um universo global da cultura pop ou como um dispositivo
de acoplamento de supostos tracos de autenticidade a partir da tensdo entre musica pop
versus rock.

Dessa maneira, em termos politicos pode-se pensar que uma turné como Us + Them é
capaz de produzir efeitos de presenca em um rearranjo das expectativas encenadas nas
performances de Waters que, a0 mesmo tempo em que buscam reterritorializar a ideia de
autenticidade como parte da categorizacao rock, podem ser também desterritorializadas pelos
contextos locais. No caso especifico da recente passagem do musico no Brasil vemos a
correlacdo tensiva entre a reivindicacdo de enfrentamento de politicos considerados
conservadores intensificada por Waters — acionando o tradicional lugar do rock como
espaco contra hegemdnico — e o0 cenario eleitoral brasileiro, onde parte do publico
manifestou-se adepto de uma candidatura a presidéncia que, em termos de valores sociais e
morais, se posicionava contra os elementos do imaginario libertario associado ao rock e

reivindicado pelo masico.

17 Nessa direcdo, tomamos megaevento aqui como eventos culturais ou desportivos de ambito internacional ou
mesmo planetario, acdes coletivas e efémeras que comportam status simbdlicos e escalas espaciais e temporais
muito significativas; se permitindo a construcao de simbolos marcantes nas esferas sociais (SEIXAS, 2010).
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Mas antes de se repisar o0 ideal romantico de que as can¢des de Waters seriam da
ordem de uma partilha sensivel do rock como um lugar de emulacéo de autenticidade, talvez
possamos pensar com Ranciére (2011, p. 19), que também, para essa categorizacdo, “trata-se
de uma distribuicdo possivel, que é também uma distribuicdo da capacidade que uns e outros
tém de participar desta mesma distribui¢ao possivel”. No que toca as atuais praticas
significantes do género, é o que Grossberg (1997, p. 41) anota como “dispositivo rock and
roll”, que inclui ndo somente praticas e textos musicais, mas também determinagdo
econdmicas, possibilidades tecnoldgicas, imagens (de mdusicos e fas), relagdes sociais,
convengdes estéticas, estilos de linguagem, movimento, aparéncia e danca,
comprometimentos ideoldgicos e representacdes midiaticas do préprio dispositivo.

Neste balaio, e j& mapeando um importante foco de quebra de expectativas,
chamamos atencéo para alguns dos envolvimentos relativos aos chamados megashows. Como
habitualmente ocorre em producfes desta dimensdo, todos os fatores deste complexo de
entretenimento seguem uma espécie de script exaustivo, previamente preparado. Trata-se de
uma praxis habitual em eventos deste porte, e a partir dai talvez possamos afirmar que as
turnés dos maiores nomes do género (com, por exemplo, capacidade para lotarem estadios de
futebol) configuram-se como uma experiéncia que, além de previamente testada por parte dos
produtores, é pouco afeita a improvisagcdes ou novidades para o publico que ira recebe-la—e
que dispende, de forma geral, um alto valor monetario para isso*®.

Dessa maneira, 0 que Roger Waters trouxe ao pais, além de fazer parte de seu
complexo expressivo canonizado em albuns, turnés e entrevistas, estava disponibilizado em
outras plataformas antes mesmo do primeiro acorde ser tocado ou da primeira imagem no
teldo ser transmitida no pais. Configura-se ai uma provavel auséncia do fator surpresa e
pouca margem dada a quebra de expectativas do publico, ja que a visibilidade a eventos
como estes & muitas vezes midiaticamente estabelecida anteriormente, em registros oficiais
como DVDs ou em sites como 0 YouTube ou Setlist.fm*®; plataformas que permitem aos fas
vivenciarem horizontes de expectativas em torno da ordem das musicas a serem executadas,
das variacGes (normalmente pouco flexiveis) e da duracdo dos shows, etc. Assim, o publico

interessado em ter a experiéncia ao vivo do espetaculo, dispde de uma série de possibilidades

18 Os ingressos para a turné brasileira de Roger Waters variaram entre R$90,00 (meia entrada para o setor de
cadeira superior em Salvador) e R$810,00 (entrada inteira para o setor pista premium em S&o Paulo).

19 Site colaborativo cuja principal funcionalidade é a introducéo da lista de musicas tocadas por artistas em seus
shows <http://www.setlist.fm> Acesso em 26 jan 2019.
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de avaliar previamente seu grau de interesse para investir em ingressos e se compromissar
em ir ao show.

Considerando isso, muitos dos brasileiros que foram as apresentaces de Us + Them
poderiam ter alguma ciéncia do que pagariam para ver e ouvir. Mas, se por um lado, é
possivel enxergar um enrijecimento em torno das surpresas nos grandes shows, de outro lado,
tal como as polémicas que surgiram diante das expectativas do posicionamento politico de
Waters ao longo de seus shows no Brasil, pode-se perceber, de alguma forma, relagdes que
parecem situar as performances globalizadas em torno dos contextos locais. Ou seja, apesar
de toda expectativa criada em torno de um roteiro que usualmente é seguido a risca nas turnés
globais do rock, também podemos pensar, como no caso das tretas surgidas no Brasil, que as
coisas do mundo “sé existem numa irrefredvel balburdia de composicdes, decomposicdes e
recomposi¢cdes que nos levam a pensar em fronteira, periferias e centralidades multiplas,
numa frontereiridade concebida ao mesmo tempo como concatenacédo e ruptura” (GARCIA
GUTIERREZ, 2008, p. 16).

Essa premissa se materializa com os acontecimentos resultantes da passagem do
mausico pelo Brasil. Assim, coletamos uma série de episodios que refletem com preciséo as
rasuras que surgem no tecido da expectativa, posteriormente estabelecidas nas redes sociais
(nosso terceiro eixo analitico) como um tensionamento relativo as mudancas das perspectivas
esperadas para estes eventos. A titulo de ilustracdo, elencamos aqui nove singularidades
(TAB 1) que, de uma certa maneira, acionaram rupturas e representam algumas clivagens

politicas da turné:

TABELA 1
Principais tensdes na turné de Roer Waters no Brasil em 2018

09/10 | No primeiro show da turné, em S&o Paulo, Roger Waters manifesta-se de
forma contréaria a Bolsonaro, classifica-o como fascista e adere a hashtag
#elendo. O publico no estddio divide-se e as disputas de narrativas
seguem para os sites de redes sociais.

10/10 | Diante da repercussdo, no segundo show na capital paulista, Waters
performatiza, em siléncio, apoiado pelo teldo, a censura na qual sente-se
arrolado.

17/10 | Em Salvador, Waters homenageia o capoeirista Moa do Katendé,
assassinado poucos dias antes ap0s dizer em um bar que votou em
Fernando Haddad (PT) no primeiro turno. Durante a homenagem, o
publico respondeu com aplausos e o muasico chorou.
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21/10 | O entdo Ministro da Cultura, Sérgio Sa Leitdo, afirma em seu perfil no
Twitter que Waters estava fazendo campanha para o PT durante os shows
e que havia recebido R$90 milhdes para tal.

22/10 | Roger Waters concede entrevista a Caetano Veloso para o Midia Ninja e
fala, principalmente, da onda conservadora e fascista dos ultimos anos.
24/10 | Em show no Rio de Janeiro, Waters chama ao palco a familia de Marielle
Franco.

26/10 | Waters solicita, através de seus advogados, uma visita ao ex-presidente
Lula, que é negada. A Justica Eleitoral alerta 0 masico que haveria risco
de prisdo caso ele se manifestasse apds as 22h do dia que antecede a
votacdo do segundo turno, de acordo com a lei eleitoral.

27/10 | No show em Curitiba, realizado na véspera do pleito, com inicio as
21h30, Waters exibe uma contagem regressiva no teldo poucos segundos
antes das 22h. Logo ap6s, projeta no teldo a frase “Resista ao
Neofascismo™

30/10 | Em seu ultimo show no Brasil, dois dias apds a vitdria de Jair Bolsonaro,
Roger Waters leva ao palco criangas com camisetas contendo a palavra

Resista.
FONTE - Elabora pelos autores.

Apontamos que os diversos aspectos polémicos do show de Waters compdem uma
performance musical, ou seja, um efeito de presenca, a partir das expectativas produzidas nas
narrativas anteriores aos shows (com os devidos dimensionamentos e particularidades) que
foram reprisadas ou ndo em sua passagem pelo Brasil. Para além, a quebra de uma suposta
estabilidade de expectativas em relacdo a turné gerou novas expectativas em torno das
manifestacdes politicas do artista e a reacdo do publico, inclusive como agendamento da
cobertura da turné nas midias de referéncia: como Roger Waters vai se posicionar hoje e qual
sera a reacdo do publico?. O agente catalisador da treta é agregado ao modus operandi,
tornando-se também uma novidade — dado que Roger Waters modificava suas
manifestacbes a cada apresentacdo e os fas preparavam performances para demonstrar seu
incbmodo: em suma, para parte da audiéncia, um Roger Waters que se posicionava
politicamente, ndo tinha muita serventia, tornando-se motivo de irritacdo e desprezo. Essas
polémicas nos possibilitam observar o rock como um espaco de disputa das partilhas do
sensivel, e é nesse sentido que vislumbramos um publico que, progressivamente, se adequa a
esta dindmica singular e passa a frequentar os eventos manifestando o que designamos como

indicios de rasuras.
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3. Us vs Them: afetos e rasuras da turné de Roger Waters nos eventos virtuais do

Facebook

Durante a turné de Roger Waters no Brasil, as narrativas textuais ou audiovisuais de
descontentamento que tiveram significativo espraiamento em redes digitais, de relatos e
registros das vaias, composicdo de boletim de ocorréncia?’, publicacdo no Reclame Aqui?! e
video mostrando quebra e descarte de LPs do Pink Floyd??, nos apontam para fortes reagdes
afetivas em relacdo aos posicionamentos politicos do musico. Nesse sentido, de forma a
delimitarmos uma ambiéncia especifica para tais manifestacfes, investimos na observacao
das conversacdes®® presentes na aba Discussdo nos oito eventos criados pela T4F, produtora
responsavel pela turné, no Facebook?*. Nesta incursdo, embora tenhamos observado de forma
cronologica reversa (a partir da barra e rolagem que apresenta as publicagdes mais recentes
até as mais antigas) todas as manifestac6es a partir do dia 9 de outubro de 2018, delimitamos
apenas o0s textos que indiciem, ainda que subjetivamente®®, afetos de incdmodo em relagio a
Waters — visto que, em sua maioria, as conversagdes nestas ambiéncias ddo-se em torno de
compra e venda de ingressos. Aqui, adotamos inscricbes na Andlise de Construcdo de
Sentidos em Redes Digitais®®, sobretudo no que diz respeito a sistematizacio de discursos
atraves de categorias de proximidade das mensagens.

Desta forma, destacamos que dentre 0os argumentos utilizados e os sentidos proferidos
nas conversacdes, ha intersecfes entre os nucleos que criamos de aproximacdo das rasuras.
Ressaltamos que ainda ndo tratamos a questdo dos afetos como um bloco afetivo, através da
discriminacdo show por show ou qualquer cronologia especifica (embora entendamos que
estas possam oferecer pistas destas rasuras, dado o dinamismo de manifestacdes de Roger
Waters). Contudo, a observacdo dos desdobramentos conversacionais, quando ainda néo

sintetizados em categorias neste processo metodoldgico, nos permite observar que, na medida

20 <https://twitter.com/rolealeatorio/status/1050375589545340929> Acesso em 21 jan 2019
2<https://www.reclameaqui.com.br/viagogo/quero-meu-dinheiro-de-volta-do-show-de-roger-
waters_7nthE14X6KyePHDP/?fhclid=IwAR312Rr8H5wW2Y Y xJFFW1KnSWTI9pUXarl18jyLIp_KwYyO0I91tFkb
SsfDV80> Acesso em 21 jan 2019.

22 <https://www.youtube.com/watch?v=61zMZeJxpO4> Acesso em 21 jan 2019.

23 PublicagGes, comentarios e respostas.

2 A delimitacdo de eventos no Facebook busca pertinéncia na potencialidade de ambiéncia de fas, da produtora,
do evento virtual com carater oficial e pessoas que tinha interesse nos shows.

% Nesse sentido, destacamos sobretudo o recurso de ironia em algumas conversag@es, além da atribuicdo de
dualidade entre positivo e negativo ser uma chave perigosa diante da complexidade das conversagcdes em rede e
dos afetos imbricados.

26 Como em Polivanov et al. (2018).
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em que a turné segue com novos enunciados de Waters e o desenrolar dos shows, as
manifestacdes de inconformidade aproximam-se do humor e ironia, afastando-se da raiva.

Propomos ent&o, cinco categorias para agrupar estas manifestacoes:

e Boicote e outras acBes praticas: nesta categoria abarcamos as tentativas de
materializar a ruptura para com o musico; seja a partir de acbes individuais ou a
mobilizacao de atos coletivos, como o registro de boletim de ocorréncia, a insinuacao

de resgate do valor do ingresso e avaria em materiais do artista (FIG 1).

4 ~ - = .
10 de outubro de 2018 - @ ‘ e T e~ Roge~r Waters no Maracana / RJ - 24/10

Minha vontade € pedir o dinheiro de volta You prpcurar base Jur:Qlca Par3 £\ voU COM CAMISA DO BOLSONARO !l #elesim

tal. Fui pra ver uma performance e ouvir musica ndo pra falar politica

Simplesmente ridiculo o que foi feito. Simplesmente idiota a atitude dele. ' JSweew » Roger Waters no Couto Pereira / CWB - 27/10

Dividiu o publico e acabou sendo vaiado pela maioria. Fui embora no meu - o

do show. Se arrependimento matasse. .. Vai chegar aqui pra ser vaiado aqui tbm.

Puts eu comprei 0.ingresso mas nem vou mais depois do #Elenao
Y- F » Adeline Fernandes Olha que video bonitinho

m inis.... P
que eu fiz com um dos vinis

https:/iwww.youtube . com/watch?v=6lzMZeJxp0O4 Foi o que fiz vendi o ingresso do show desse babaca, pagando pau pro PT.
Recebendo milhdes até eu....

YOUTUBE.COM ssswswo . » Roger Waters no Mané Garrincha / BSB - 13/10
Resposta para Roger Waters. Q
Quem ndo quer que o Brasil vire uma mistura de Venezuela com PCC, vai de verde e
amarelo.

FIGURA 1 — Boicote e outras agdes praticas
FONTE — Amostra elabora pelos autores.

e Desautorizacao de Roger Waters: este nucleo contempla os discursos onde ha
entendimento de que Roger Waters ndo deveria manifestar-se sobre a politica
brasileira por a) néo ser brasileiro; b) falta de conhecimento da realidade local; c) ser
bem sucedido financeiramente; d) ser oriundo de um pais que ainda mantém estreitos
lagos com uma monarquia; ) aproveitar-se de supostos beneficios da legislagéo local
relacionada a cultura e; f) ter sido conduzido a manifestar-se ou enganado por outrem

sobre os problemas do Brasil (FIG 2).
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‘ Bsssa 0K Esse velho hippie, ndo sabe e ndio entende nada do Q [ s g O que esse imbecil faz pelos que ndo tem
Brasill! Quero ver ele morar aqui para entender o que estd nada, muito facil pra ele subir no jatinho e chegar na sua bela

acontecendol! mansao rebelde isso sim
. * # Infelizmente o cara que nidio é daqui, nem sabe o que e —— ]
se passa, nem sabe o que é PT vem querer falar de politica uma Kkkkkkkkk

pena _um cara com musicas tao lindas entrar nessa de
politica . mas como diz um jornalista ' do esgoto saem lindas flores’|

Ele poderia evitar as valas! Até parece que Roger Waters

entende de politica brasileira.

. i Val protestar no teu pais Nem sabe a real situacao
politica do nosso pais @ vem encher O saco aqui Roger Waters Nem_ uma grande parte dos
nunca mais brasileiros entendem e acabam

votando por pura ideologia.
I
Show patrocinado pela Lei Rouanet, portanto dinheiro publico, usando marc: Isso ai é alguém da produgao
politica para campanha eleitoral (#EleNao) para atacar outro candidato. S6

¢ : brasileira que inventa isso para ele
petista mesmo para achar isso normal. Desonestos.

fora do contexto histérico e o coitado
acredita.

FIGURA 2 — Desautorizacdo de Roger Waters
FONTE — Amostra elabora pelos autores.

« Meu ingresso, minhas regras: nesta categoria, a performance de Roger Waters
deveria ter sido restringida a musical e a expectativa de experiéncia de entretenimento

do publico, que ndo teria pago ingresso para outros tipos de performance discursiva

(FIG 3).

‘ w== = N3o paguei para ele manifestar a sua opiniao, @ = T
paguei para ele simplesmente cantar e para isso ele foi Na&o é disso que falo, s6 queria ouvir as musicas dele, e ele sé fez protestos,
contratado. Para manifestacdes ele tem outra forma de muito tempo de intervalos, enfim!

fazer. Nao usando o meu dinheiro. Ok!

. Ny M
P S S S Bsesma Independente de quem ele criticou, ndo
tinha esse direito ndo. Os fas pagaram para ver ele cantar.. Foi para isso que
foi contratado. Se quisessem a opinido politica dele, teriam convidado ele
para um ato politico, concorda!?

4 A== @ s Seewss Da minha parte entendo
como ridiculo e desnecessario a postura dele pois ninguém
pagou pelo show para assistir comicio politico.

- 2 S R === Devia ter so cantado!! Foi pago
pra issol!

FIGURA 3 — Meu ingresso, minhas regras
FONTE — Amostra elabora pelos autores.

e Roger Waters botando lenha na fogueira: aqui, o incbmodo aponta para a falta de
cuidado de Roger Waters ao manifestar-se de tal forma em tal momento (levando em
conta ndo sO o periodo eleitoral, mas a instabilidade social), diante de milhares de
pessoas num mesmo local, possibilitando a a) criacdo de uma desarmonia do publico,
levando a b) inseguranca do mesmo (FIG 4).
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. s = = Ssmss Ohesss 1550 j@ sabemos == =
do seus shows polémicos, o que esta em questao € como ‘ e, creio qué voce
ele estimulou o 6dio do plblico, sem se preocupar com as Vive no mundo da Lual Show o anlca € bem o seu perfi
consequéncias” como é citado no texto a sua preocupacio Porque quem gosta de um povo ignorante para govemar
de evitar a discérdia entre os povos”™ Entlo tem este tipo de opinido, sim eu peguei, porque se fosse
independentemente da sua etnia, tem que respeitar o seu gratuito, ficaria calado, ndo sou partidario a ninguém, mas
publico. Ok! entendo o seu comentédrio, que ndo podia ser outro, estamos
no meio de um kaus, ndo necessita de um artista que néo
M M Goes Pummll Concordo 3 com vocé, s6 achei sabe que é fascismo botar mais fogo na situacdo. Se ele nédo
desnecessario ele tomar essa atitude diante do quadro consegue resolver os problemas do seu proprio pais, devia
delicado que estamos atravessando, ndo era o momento ser melhor orientado, isso também serve a vocé, quando o
adequado para isso, mas gostel do show muito bom que vai falar

producéo nota mil

FIGURA 4 — Roger Waters botando lenha na fogueira
FONTE — Amostra elabora pelos autores.

e Falta de coeréncia expressiva: aqui a trajetéria e origens de Roger Waters sdo
apontadas como falta de coeréncia expressiva, ou seja, o discurso do musico ndo seria

condizente com seus elementos identitarios e sua carreira. (Figura 5).

. W O cara é dissimulado igual a todos os S —

esquerdopatas, fez show comemorando o fim do comunismo Engragado falar em contradi¢des. Um anti-semita declarado falando que os
no muro de berlim e agora vem apoiar o comunismo no “outros” sdo neo-nazistas. Porque ndo enfia a parede no cu e vai protestar no
brasil pais de origem.

. W » falta de respeito & o cabra vir de um pais P s G
tradicional monarquista apoiar o comunismo no pais dos 0 pior € que eu sou fa, vou continuar gostando das musicas e das letras, que
outros, por que ele ndo vai fazer isso na inglaterra? & combatem justamente o que ele esta apoiando agora. Fim de carreira,

' #90milhoes , Roger Senil Waters.,
Peraé, ndo foi esse mesmo Roger Waters e o Pink Floyd, que 1989 comemoraram

a queda do muro de Berlin e junto com o muro 0 comunismo? =
What's porra is this? =

FIGURA 5 — Falta de coeréncia expressiva
FONTE — Amostra elabora pelos autores.

E claro que, mesmo com a sistematizacdo de discursos, ha interseces entre as
categorias; mais evidente, sobretudo em Desautorizacdo de Roger Waters e Falta de
coeréncia expressiva. Nesta segunda, contudo, ainda que ndo deixe de ser uma
desautorizacdo das manifestacdes, demarcamos a especificidade dos discursos de fds que
produzem argumentos a partir dos seus capitais de conhecimento e interpretagdo. De forma
geral, percebemos que 0s eventos virtuais da turné emulam e centralizam as disputas entre as
mobilizagbes polarizadas da eleicdo nacional no segundo turno. Nesse sentido, as
manifestacdes de Roger Waters ndo sdo apenas recebidas como contrarias a um candidato,

mas como forma de apoio a outra candidatura.
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Em Boicote e outas acOes praticas, destacamos as tentativas de contrapor a
manifestacdo do artista, seja com desisténcia de comparecimento, comparecimento com
demarcacdes de contrariedade ou ac¢Bes visando causar algum tipo de prejuizo a Waters,
como parte de uma inconformidade ndo s6 ao posicionamento, a ambiéncia do
posicionamento, mas também a relacdo comercial inesperada. Desta forma, alguns discursos
se aproximam de Meu ingresso, minhas regras, onde a expectativa e a ideia de um megashow
de entretenimento, visando a heterogeneidade dos publicos, é quebrada, ainda que haja novas
expectativas de restauracdo apds a repercussao de que o que Roger Waters, contratado,
estava oferecendo ndo é o que o publico brasileiro, pagante, estaria interessado. Nesse
sentido, em Roger Waters botando lenha na fogueira entendemos estarem 0s receios por
consequéncias dessas manifestacGes e da apresentacdo de um espetaculo menos homogéneo,
instigante nos afetos aflorados daquele periodo no pais.

E possivel inferir entdo, a partir das manifestacdes contrarias ao posicionamento
politico de Roger Waters, diversos encadeamentos que vado desde a afirmacéo de um publico
atravessado pela ideia do entretenimento (megashow) que ndo deveria levar em consideracao
qualquer manifestacdo politica por parte do masico, até tentativas de reverter um certo ethos
roqueiro contestatorio, procurando descaracterizar o posicionamento de Roger Waters a partir
do desencaixe de seu ideal contestatorio e suas posi¢Ges politicas atuais. 1sso parece
demonstrar que antes de alinhar estes posicionamentos a um tipo de publico especifico, eles

parecem atravessar publicos distintos com argumentacgdes diversas na formulacdo das tretas.
Consideracdes finais

Neste artigo buscamos analisar as tretas ocorridas na recente passagem do musico
Roger Waters pelo Brasil a partir de trés eixos analiticos. Nosso gesto inicial foi jogar luz ao
que apontamos como um possivel ethos roqueiro, cristalizado em um extenso nimero de
atores (musicos, audiéncia, veiculos especializados, pesquisadores) a partir das expressoes
politicas do género musical, partindo do principio de que, desde sua origem, o rock tentou
transitar entre as manifestacfes sociais mais expressivas de sua época. Tal ambicdo
seguramente ajuda a chancela-lo em um imaginario de autenticidade e transgressdo. No
segundo ponto, a partir de elementos fornecidos pela prépria carreira do musico britanico,

situamos sua obra como exemplar deste modo de ser do género e, para além, como ele
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protagonizou algumas tensdes relativas ao rock diante do contexto de megaespetaculos. A
frente de sua antiga banda, Pink Floyd, Waters criticamente experienciou a premissa de que 0
sucesso de publico de megaconcertos passa também pela capacidade de articular diversas
expectativas e singularidades em torno de suas cangdes de referéncia — cujas dissonancias
séo potenciais rupturas em determinadas ambiéncias e temporalidades.
Sob a luz das possiveis discordias, avaliamos a recente passagem do musico pelo
Brasil e seus conexos acontecimentos relativos a tonalidade politica da turné, onde seria
possivel aferir uma espécie de crise, tanto do que anotamos como o ethos roqueiro, quanto de
uma possivel estabilidade de expectativas embutida na propria légica de grandes shows
contemporaneos. O confronto com a pluralidade presente na audiéncia, cristalizada em uma
espécie de polarizacdo diante dos modos politicos de Waters, pressupde também uma ndo-
estabilidade de afetos, materializadas nas tretas que envolvem parcelas do pablico que estdo
la para cantar junto, escutar a musica, estar no evento como maneira de fazer parte dos
aspectos hedonistas da cultura pop e que nao necessariamente se conectam em unicidade com
a obra do musico. Convocando Keightley (2001), esta situacdo afere que:
‘Rock’ ¢ um termo que ¢ instantaneamente evocativo e frustrantemente vago. Pode
significar rebelido em forma musical, guitarras distorcidas, bateria agressiva e ma
atitude. Mas também representou muito mais que um estilo Unico de performance
musical (...) Se esse grupo eclético de misicos e sons puderam ser agrupado sob a
denominacdo rock ndo é por causa de alguma esséncia musical, atemporal,
compartilhada; em vez disso contextos historicos especificos, audiéncias, discursos
criticos e praticas industriais tém trabalhado para moldar percepcdes especificas

desta ou daquela mdsica ou musico como pertencentes ao rock (KEIGHTLEY,
2001, p. 109)%.

Destacamos a emergéncia destas tensdes, visiveis em uma selecdo de posicionamentos
nas redes sociais, coalizando a possibilidade de uma “coeréncia expressiva” (PEREIRA DE
SA; POLIVANOV, 2012; GOFFMAN, 2009) emanada a partir da narrativa biografica do
artista (Waters sempre foi politico) com algumas expectativas de parte de sua audiéncia em
relacdo ao que gostariam (e pagaram para) ver e ouvir (Apenas quero escutar as musicas),

gue sugerem que um ritual de escutas diversas coloca em xeque qualquer suposta comunhao

27 «°Rock’ is a term that is instantly evocative and frustrantingly vague. Rock may mean rebellion in musical
form, distorted guitars, aggressive drumming, and bad attitude. But rock has also stood for much more than a
single style of musical performance (...) If this ecletic set of performers and sounds can be grouped under the
heading ‘rock’, it is not because of some shared, timeless, musical essence, rather; specific historical contexts,
audiences, critical discourses, and industrial practices have worked to shape particular perceptions of this or that
music or musician as belonging to ‘rock’”.
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estavel entre masico e plateia. Nesse sentido, vislumbramos um puablico que,
progressivamente, se adequa a esta dindmica singular e passa a manifestar o que designamos
como rasuras — arranjos que correlacionam, pelas marcas afetivas, processos diversos na
relagio com o artista. Estas rasuras acabam mostrando que, antes de observar estes
fendmenos através das lentes lineares das relacBes culturais supostamente abarcadas nos
bindmios global/local ou centro/periferia, é necessario levar em consideracdo 0s aspectos
transculturais. Estes emergem nas tretas analisadas, e demonstram que o lugar onde esses
eventos se materializam ainda continua a ser de grande importancia para o acionamento dos
afetos e imaginarios que articulam estética, politica e cultura pop.

Essas polémicas também nos possibilitaram observar o rock como espacgo de disputa
das partilhas do sensivel, em que as artes nunca emprestam as manobras de dominagdo ou
emancipacao “mais do que lhes podem emprestar, ou seja, muito simplesmente, o que tém em
comum com elas: posi¢cGes e movimentos dos corpos, funcbes das palavras, reparticdes do
visivel e do invisivel” (RANCIERE 2005, p. 26). Assim, ironicamente, tais episodios
inspiram outros sentidos a proposta de Us + Them que o musico sugere no titulo da turné,
diante das distintas percepcfes que ela acionou no Brasil: se “Nos e Eles” infere mais
dualidades do que congracamentos, é possivel que Waters tenha saido daqui com incertezas
de quem é quem nesta conjuncdo. Ainda nesta direcdo, podemos pensar um evento como Us
+ Them como parte do que Grossberg (1997, p.41) chama de “cartografia de gostos”, que
inscrevem posicionamentos sincronicos e diacrénicos ao mesmo tempo e englobam também
0s registros ndo-musicais do cotidiano (como as elei¢bes brasileiras), balizando disputas
simbdlicas que jogam luz a ideia do que Us + Them diz de uma conjuntura mais complexa e

confusa quando expectativas sdo transfiguradas em embates narrativos.
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