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DEMONIOS, BUNDAS E EXCREMENTOS: Lutero e a
producdo da ofensa em imagens *
DEMONS, BUTTS AND EXCREMENTS: Luther and the

production of offenses in images
Alberto Klein 2

Resumo: Este trabalho analisa a produgdo da ofensa em imagens, bem como seu
carater midiatico e iconoclasta. Tomando como recorte trés gravuras panfletarias
do periodo da Reforma Protestante, o artigo debruca-se sobre a articulacdo de
elementos abjetos da cultura, tais como excrementos, peidos e bundas, como
estratégias de agressdo e demonizacdo da alteridade. As ac¢des de Martinho Lutero,
em um contexto de consolidacio do panfleto como instrumento de propaganda, sdo
examinadas a luz das seguintes debates teéricos: a dinamica de imagens ofensivas,
segundo W.J.T. Mitchell bem como as observacdes de Peter Sloterdijk sobre uma
filosofia do corpo.

Palavras-Chave: Martinho Lutero. Imagem. Ofensa. Panfletagem.

Abstract: This work analyzes the production of offensive images, as well as its
mediatic and iconoclastic character. Considering three pamphlets from the
Protestant Reformation period, the article deals with the articulation of abject
elements in the culture, such as excrement, farts and asses, as strategies of
aggression and demonization of the otherness. The actions of Martin Luther, in a
context of consolidation of the pamphlet as an instrument of propaganda, are
examined in the light of the following theoretical debatess: the dynamics of
offensive images, according to W.J.T. Mitchell, in addition to Peter Sloterdijk's
observations on a philosophy of the body.
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Por tras dos piores palavrdes se escondem frequentemente as melhores energias. E como se
todos os traseiros desprezados aguardassem o momento de celebrar a revanche num futuro
previsivel, quando novamente tudo sera uma merda
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1. A imagem e a materializacdo da ofensa

Em 1999, uma controvérsia em torno da exibicdo de uma pintura intitulada “The Holy
Virgin Mary”, no Museu de Arte do Brooklyn, € bastante reveladora do poder simbolico e da
potencializacdo da violéncia que certas imagens podem gerar. Principalmente, aquelas que se
remetem ao Sagrado. Em meio a uma exposi¢do intitulada “Sensacdo”, a obra do artista
inglés Chris Ofili, poderia atrair a atencdo pela figura de uma Virgem Maria negra. Soaria
ofensivo aos ouvidos de um catdlico saber que tal obra estaria em uma galeria junto a obras
com referéncias a pornografia. Contudo, a ofensa causada por Chris Ofili as suscetibilidades
do conservadorismo catélico repousava no material utilizado para figuracdo da virgem:
excremento. Um caso tipico que ilustra o aforismo de Marshall McLuhan “o meio ¢ a
mensagem”.

A vinculacgdo de algo sagrado a merda deu ocasido a uma série de reacGes e protestos
por parte da comunidade catdlica nova-iorquina, despertando também a indignacdo do
prefeito Rudolph Giuliani, muito popular a época, que ameacou cortar o financiamento
publico ao museu.

A lista de episodios envolvendo ofensas a imagens que fazem referéncias a simbolos
sagrados é extensa. A ampla repercussdo midiatica de alguns deles traz a mente, entre outros,
o célebre “chute na santa”, em 1995, por um bispo da Igreja Universal do Reino de Deus, em
um programa de TV, e a sequéncia de charges sobre a religido islamica e seu profeta, pelo
semanario francés Charlie Hebdo, resultando em um massacre injustificavel, vitimando 12
jornalistas e funcionarios, em atentado terrorista.

Uma questdo suscitada pelo estudioso de imagens, W.J.T. Mitchell, sugere
positivamente a extensdo do agenciamento das imagens no comportamento humano: “O que
h& com as pessoas que as tornam tdo suscetiveis a ofensa pelas imagens?” (2005, p.125). Em
casos, como os relatados acima, a imagem coloca-se além de sua condi¢cdo de suporte, ou
meio, para instrumentalizagcdo de um discurso ofensivo proferido por um determinado autor.
Ela ndo € apenas uma forma de representacdo da ofensa, sendo a sua propria materializagéo.
O olhar que a imagem nos langa exige-nos um revide, que muitas vezes, resulta no proprio
gesto iconoclasta. Basta destacar que a pintura de Ofili foi “agredida” por um visitante que
Ihe arremessou tinta branca. A violéncia do gesto da-se na medida do potencial ofensivo das

imagens. Neste universo de sentido, as demarcagdes simbolicas de alto valor cultural
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inevitavelmente convivem com o0s espetaculos mais violentos de desfiguracdo simbolica.
Invertem-se as valéncias (positiva e negativa) e uma imagem sacra serd demonizada. Bruno
Latour (2002), em “Iconoclash”, exemplifica este mecanismo ao descrever o desejo do
iconoclasta: pegar do outro o que ele tem de mais sagrado, e em seguida, deixa-lo em ruinas.

De uma maneira geral, as polarizacGes culturais, seja na ordem da religido ou da
politica, sempre convocam imagens para batalhas. Mas estas ndo figuram apenas como
instrumentos ou armas. S&o, antes de tudo, personagens e agentes que, a0 mesmo tempo em
que agem violentamente, se colocam certamente como a primeira vitima.

Em seu livro “Images at War”, Serge Gruzinski (2001) relata que a Chegada de
Colombo a América, em seus primeiros momentos, nos traz uma histéria ilustrativa sobre o
estranhamento cultural entre os recém-chegados colonizadores e 0 povo Guarionex. Alguns
membros da comunidade tomaram icones religiosos de um oratério, colocaram-nos no chao,
jogaram excrementos e urinaram em cima. Depois de enterra-los no campo, exclamaram:
“Agora seus frutos serdo bons e grandes” (GRUZINSKI, 2001, p.12). Tratava-se de um rito
de fertilidade, interpretado erroneamente como um gesto de desrespeito e ofensa, que levou a
fogueira os responsaveis pela acdo. Este grande ruido cultural, entretanto, demarca, da
perspectiva europeia, 0 estatuto simbdélico do dejeto, como tudo aquilo que o corpo deve
expelir e rejeitar, de maneira que associa-lo ao sagrado ndo se faz sendo sob o signo da
ofensa e do escarnio. Diferentemente, para os Guarionex, excremento, urina e terra
constituem, e de fato os sdo, elementos necessarios para a fertilizacdo. Segundo Gruzinski,
este episodio inaugura uma série de violéncias e apropriacbes da presenca europeia na

América, tendo a imagem como epicentro.
2. Lutero, panfletagem e demonizacéo

A eclosdo da Reforma no século XVI, que em 2017 comemora seus quinhentos anos,
nos reserva um sem numero de manifestacbes em que as novas demarcacgdes, culturais,
religiosas, politicas e simbdlicas estabeleceram-se ruidosamente, com a ajuda de pecas de
propaganda visual. Nelas, demdnios, excrementos, bundas e bruxas povoavam os panfletos
que tratam das querelas religiosas tanto do lado protestante como catélico. No centro desta
producdo situa-se a figura de Martinho Lutero. O reformador aleméo tornou-se notdrio nao

apenas pela deflagracdo do movimento, mas também por propagandea-lo intensamente. Para
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tanto, Lutero valeu-se da prensa de tipos moveis, de Johannes Gutenberg, inventada por volta
de 1450, e da xilogravura, técnica conhecida desde a Idade Média. A juncdo destas duas
técnicas permitiu uma producio massiva de livros e panfletos com ilustragdes. E comum a
respeito desta época enaltecer o repentino aumento na producdo de livros. Entretanto,
conforme Fritz Saxl (1989), qualquer estudo sobre a Reforma nao se pode fazer sem incluir a

literatura panfletaria.

Creo que es uma exageracion decir que se escribié y se leyd mas en el espacio de
unos pocos afios durante la Reforma de lo que jamas se habia hecho antes: no solo
libros — aun cuando la edicion de las obras de Lutero tiene setenta y um gruesos
volumenes, la opera de Melanchton comprenden veintiocho volimenes y los libros
de Erasmo llenan nueve volimenes em folio de alrededor de mil paginas cada uno -.
Los libros son solo una fracion comparados com los panfletos que se escribieron
(1989, p.230).°

A citagdo acima nos indica que a Europa experimentava pela primeira vez mudangas
abruptas na ordem da midia e da informacdo, trazendo a Reforma de fato a um debate
publico. O carater midiatico das disputas religiosas e politicas fez com que os reformadores,
bem como as respostas de Roma, lancassem mao dos panfletos como instrumentos de
propaganda e demonizagGes mutuas. Neste sentido, Martinho Lutero ndo se destaca apenas
como um personagem na tentativa de dar visibilidade aos seus argumentos. Ele figura como o
principal ator do palco de debates. Para se ter uma ideia do protagonismo de Lutero, o
historiador Mark U. Edwards Jr (2005, p.17) traz uma estimativa que entre 1500 e 1530
foram publicados (considerando primeiras edi¢fes e reimpressées) 10 mil panfletos em
lingua alemd, sendo que trés quartos deste montante aparecem entre os anos de 1520 e 1526,
anos mais quentes do debate religioso. Desta porcao, Lutero, exclusivamente, é responsavel
por 20 por cento das publicacdes. O esfor¢o do reformador em propagandear 0 movimento
envolvia, além de seus textos incisivos, uma producdo xilogréafica, ilustrando a primeira
pagina. Usando a técnica do alto relevo em madeira, artistas do calibre de Lucas Cranach
assinam muitas dessas imagens, que em varios casos, antecipam o género jornalistico da
charge e do cartum.

O objetivo da propaganda religiosa luterana, pensada a partir das imagens, era

primeiramente estabelecer um discurso polarizante, delimitando simbolicamente um espaco

% Creio que ¢ um exagero dizer que se escreveu e leu mais durante um espaco de poucos anos durante a Reforma
do que jamais se havia feito antes: ndo somente livros — ainda que a edigdo das obras de Lutero tenha setenta e
um grossos volumes, a obra de Melanchton tenha vinte e oito volumes e os escritos de Erasmo preencham nove
volumes em folio em torno de mil paginas cada um -. Os livros sdo s6 uma fragdo comparados aos panfletos que
se escreveram.
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de valoracdo positiva de seu movimento, identificando-o claramente com o0s principios da
igreja primitiva e de uma pratica cristd supostamente original, em oposicdo a uma
degeneracdo desses mesmos valores creditada a Roma. Esta dualidade é expressa
recorrentemente pela disposicdo diptica das imagens, encontrada em vérios panfletos. Em um
quadro, figura-se Jesus coroado com espinhos. Na imagem justaposta, 0 papa recebe uma
coroa com joias. Em outro exemplo, a gravura contrasta a cena de Jesus lavando os pés dos
discipulos e o papa tendo seus pés beijados. A polarizacdo discursiva, neste contexto, visava
a facil assimilacdo massiva das ideias luteranas, articuladas sem a complexidade e sutilezas
de sua teologia, mas apostando na demonizacéo categorica da Igreja Catolica Romana.

A estratégia de demonizar ndo se reflete somente em conjugar imagens contraditérias;
envolve, igualmente, vincular Roma ao imagindrio demoniaco da época, a besta do
apocalipse, as bruxas, ao universo simbolico da monstruosidade hibrida, aos dejetos,
excrecbes corporeas, as partes menos nobres do corpo, como a bunda. Um arsenal de
elementos abjetos é convocado a fim de delimitar um novo espaco da alteridade. Neste
sentido, as imagens gritam pelo seu carater ofensivo, passando ao largo da possibilidade
civilizada do didlogo. Roma passa a ser a antitese da igreja de Cristo e isto sera reiterado
incansavelmente nas campanhas panfletarias.

Mas é também a partir dessas imagens que encontramos algumas pistas para uma
semidtica cultural do abjeto, cujas camadas histdricas nos revelam gestos do corpo que se
sedimentam na civilizacdo ocidental, perpetuando-se dentro de uma mesma zona de sentido.
Mostrar a bunda, peidar e excretar expdem formas preferenciais da ofensa na cultura, distante
do recato e da moderacdo burguesa, ainda em vias de se preparar. A visibilidade panfletaria

das gravuras, aos olhos de um religioso puritano, beira o apelo pornografico.
3. Bundas e Excrementos

Dessas imagens, selecionamos trés que exprimem a ofensa atraves da demonizacgédo do
outro. O objetivo deste trabalho ndo é examinar minuciosamente os elementos visuais para
elucidacdo discursiva da imagem, mas apontar a ocorréncia do abjeto e seu potencial
ofensivo.

A primeira gravura ¢ intitulada “O Papa-Asno”, publicada em 1523, dois anos depois

da excomunhdo de Lutero pela Igreja Catolica. Nela Lucas Cranach, sob orientagbes do
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reformador, reconstroi a imagem de uma figura monstruosa que havia, ndo muito tempo,
rondado o imaginario popular. No ano de 1495, uma criatura hibrida teria aparecido em
Roma, logo depois de uma enchente. Ela teria uma cabega de asno, seios de mulher, escamas
pelo corpo, patas de elefante, além da aberragdo de ostentar uma cabeca humana no lugar das
nadegas. Lutero, em seu panfleto, dedica-se a dar uma explicacdo detalhada de cada elemento
da imagem, remetendo-a a figura do papa. Este talvez seja um dos libelos panfletarios mais
comentados do periodo. Nele, Lutero esfor¢a-se a identificar a criatura com o Anti-Cristo.

O sentido geral da imagem, embora uma leitura mais minuciosa reforce o carater
demoniaco do papa, sugere a falta de direcionamento da igreja de Roma. Uma pata de
elefante, em sua forma obtusa, aponta o caminho e é justamente para esta direcdo que se
projeta a cabeca do asno. O lider maximo da Igreja Catolica ndo ostenta uma cabe¢a humana,
simbolicamente lugar da consciéncia e da razdo, situada no ponto mais alto do corpo. A
figura monstruosa, desenhada por Cranach, contrasta com a visdo do apostolo Sado Paulo da
igreja como um corpo, constituido por um conjunto de membros harmoniosos cuja cabeca €
Cristo.

A comparagdo com a criatura proposta por Lutero é flagrante. A cabeca do asno,
culturalmente associada a teimosia e estupidez, remete do mesmo modo as “festancas e
orgias dionisiacas, as festas medievais das Saturnalias nas quais a ordem convencional das
coisas era invertida, e as diversdes diabdlicas e obscenas bem como a varias outras
festividades pagas (2012, p.316)”, levando em consideragdo que os termos “diabdlico” e
“obsceno” so0 se justificam segundo uma perspectiva crista. De qualquer modo, a figuragao do
papa com a cabeca do asno é suficiente para vincula-lo explicitamente ao diabo.

Outra caracteristica marcante da figura é o seu corpo hibrido. A época da Reforma
ainda era muito comum a tradicdo medieval de demonizar imagens de criaturas hibridas,
como mecanismo de delimitacdo do campo simbolico do Cristianismo ante as crencas pagas,
fecundas em propagar tais imagens, como € possivel observar na mitologia grega. O hibrido
assim ganha um carater monstruoso, contrasta com a perfeicdo da criacdo divina, em que
reina 0 belo e a harmonia. As aberracbes monstruosas seriam, a partir da tentativa de
reafirmacdo do Cristianismo, um produto diabdlico, que, por oposicdo, caracteriza-se pelo
abjeto, grotesco e pelas deformacoes.

E interessante notar, no corpo monstruoso, a presenca de uma cabeca de aparéncia

humana, situada no lugar da bunda. E a sua boca que se supde passagem de excrementos.
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Cumpre dizer que um dos Unicos elementos humanos do Papa-Asno é justamente uma cabeca
substituindo uma parte do corpo que culturalmente se opde a propria cabeca. Ela aponta na
direcdo contréria & cabeca do asno, como sempre o faz a bunda em relagdo & cabeca.” Peter
Sloterdijk sugere que estas duas partes do corpo ndo figuram como antipodas apenas pela sua
localizagdo no corpo, elas demarcam formas de existéncia e espiritos contrarios. “Se a cabeca
se dispusesse a0 menos uma vez a dialogar com a sua antipoda, esta comecaria por lhe

mostrar a lingua se tivesse uma” (2012, p.209). Mais a frente afirma:

Espancada, pisoteada e beliscada, a bunda v& o mundo de baixo, de um ponto de
vista plebeu, popular, realista. Milhares de anos de maus tratos ndo passaram por
ela sem deixar vestigios. Fizeram dela uma materialista de tendéncia dialética. Seu
principio é que as coisas estdo uma merda, mas ha esperanc¢a (2012, p.210).

entung dex gremlichen

sigurn Bapftelels/3u Rom funden.
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»urcd Ssatton
Figura 1

A figuracdo da bunda esta do mesmo modo presente nas duas imagens subsequentes.
Primeiramente vamos nos deter em uma gravura intitulada “A fonte e a origem dos monges”.
A agressividade da imagem repousa na cena escatologica do momento em que uma criatura

demoniaca defeca monges, do alto de uma armacéo, sendo observado por dois congéneres.

* Na lingua Portuguesa, os verbos “acuar” e “recuar” (ir na dire¢do do cu) exprimem perfeitamente oposicio a
direcdo da cabeca.
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H& uma expressao de riso e deboche nos rostos das criaturas na medida em que 0s monges se
amontoam no chéo.

A articulacdo discursiva ndo € tdo complexa quanto na primeira imagem, que se trata
primeiramente de uma apropriacdo e ressignificagdo de outra imagem que transitava no
imaginario popular. Nesta, a intencdo € imprimir um sentido direto, apropriado para os fins
panfletarios, como na linguagem cartunistica, obedecendo ja a principios de uma
comunicagdo massiva em meio a uma populacdo em processo de alfabetizacdo. Aqui 0s
monges sao Vvistos subprodutos do demonio. S&o representados aos montes, diferentemente da
individualizacdo do Papa-Asno. E curioso pensar que o proprio Martinho Lutero era
originalmente um monge agostiniano, o que nos permite conjeturar sobre a medida de ironia
deste mesmo cartum. Entretanto, os monges identificam a camada eclesiastica mais baixa da
Igreja Catdlica. Este condig¢do os aproxima, conforme pretende a visdo protestante, da ideia
de excrementos. S&o primeiramente dejetos do corpo, devem ser expelidos e cheiram mal.
Mais do que isto, sdo excrecdes demoniacas, 0 que projeta alto grau de ofensa da gravura.

Contudo, é possivel entrever uma leitura complementar. O excremento mantém,
conforme ja observado, um vinculo simbdlico com a ideia de fertilidade, garantindo a
frutificacdo da terra. Nesta perspectiva, a tal caracterizacdo dos monges permite associa-los a
instrumentos da proliferacdo da obra demoniaca, 0 que ndo atenua sua condicao abjeta.

Tanto na primeira gravura quanto nesta, o processo de demonizacdo da instituicdo da
Igreja Catolica recorre explicitamente a imagem demoniaca. Ndo ha espago para sutilezas
nesta forma discursiva orientada para a rapida leitura. Um dos demdnios ri abertamente, em
tom de escarnio ou satisfacdo com a obra de seu parceiro. Ora, sempre pairou uma
desconfianca desde a Idade Média sobre as fontes diabolicas do riso, como se vé na trama de
“O Nome da Rosa”, de Umberto Eco. Manuais, como “A Regra dos Quatro Padres”, do
século V, rir ou fazer piadas era punivel com o “latego da humildade”. E curioso, neste
sentido, que o proprio Lutero tenha sido caricaturado em 1522 por Thomas Murner,
estabelecendo um pacto com o Diabo e um menestrel (figura 3), em uma peca de propaganda
contra-reformada.

E certo que Lutero experimentava, como filho de seu tempo, uma verdadeira obsessdo
pelo diabo. Acreditava-se atormentado pelo inimigo nas situagdes mais cotidianas, a ponto de
escrever passagens em um de seus livros sobre como se defendia de suas investidas. “Muitas

vezes expulso o diabo com um peido. Quando me tenta com pecados tolos, digo-lhe: Diabo,
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ontem mesmo eu te mandei um peido: colocaste na conta?” (apud. Eco, 2015, 101). Em outro
trecho de sua “Conversas a Mesa”: “Quando acordo, eis que logo chega o diabo e disputa
comigo até que eu lhe diga: ora, vem lamber meu cu... Porque ele nos atormenta antes de
mais nada com a ddvida. Em compensacao temos o tesouro da Palavra. Deus seja louvado”
(apud. Eco, 2015, 101).

Vale notar nestas duas passagens que Lutero refere-se a bunda como instrumento de
ofensa. A expressdo “lamber o cu” faz eco no xingamento moderno “kiss my ass”, da lingua
inglesa. Expulsar o diabo com um peido néo significa outra coisa sendo usar a bunda como

arma, como sera observado acerca da terceira imagem (figura 4) a ser analisada.
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Figura 2 Figura 3

Em 1545, ano de inicio do Concilio de Trento, que afirmaria o carater herético da
Reforma, ao reiterar uma série de doutrinas catolicas, o papa Paulo Ill, emite uma bula
condenando a reforma radical dos anabatistas, liderados por Thomas Miinzer, a qual também
se opds Lutero. Assim mesmo, encomendou a Lucas Cranach uma gravura intitulada “Hic

oscula pedibus papae figuntur”, que significa “beijando os pés do papa”. Ironicamente, o
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desenho traz a representacdo de dois camponeses peidando em direcdo ao papa, contestando
abertamente sua autoridade.

Em diversas culturas, especialmente no Ocidente, virar as costas é sinal de
desrespeito. A isto soma-se mostrar a bunda no sentido de zombaria, chegando a grave ofensa
emitir peidos. Obviamente, o contexto imprime o sentido, até porque, diferentemente do
indicado pela charge de Lutero, a bunda também padece de humilhacdo, quando, por
exemplo, é chutada. Mostré-la, semelhantemente, pode ser um gesto de submisséo. O et6logo
Philippe Ropartz, em seu célebre texto “Etologia Humana”, compara gestos humanos com de
outros primatas, a fim de detectar a ancestralidade de alguns comportamentos que foram

possivelmente herdados. Segundo o autor:

Em certas espécies de babuinos e de monos, veem-se machos de posi¢do intermédia
apresentar a sua traseira a um superior hierarquico, a0 mesmo passo que ameagam
outro membro do bando. Este duplo gesto equivale a pedir ao dominante que
oriente sua agressividade para o animal ameacado. Depreende-se que semelhante
apresentacdo possui um valor de prote¢do, ligado, certamente, a sua origem sexual.
Esta ainda se manifesta quando o dominante responde a apresentagdo de um
subordinado mediante um esboco de acasalamento com ele; fala-se de
comportamento pseudo-sexual: de facto, o dominante contenta-se muitas vezes com
cavalgar o animal de categoria inferior, sem que haja erec¢do de seu pénis (1983,
p.220).

Na charge proposta por Lutero, o papa Paulo 111 é quem sofre a ofensa e humilhagéo
pelos camponeses. Neste caso a bunda, além de insubmissa, € um artificio de ofensa. O titulo
da gravura, pelo seu jogo irénico, acaba por opor “beijar os pés”, sinal de submissdo a
autoridade, ao peido, gesto, por exceléncia, subversivo. A agressividade deste gesto pode

render catastrofes, como aponta Peter Sloterkijk, recuperando um episoédio narrado pelo

historiador Flavio Josefo, do primeiro século:

Mais uma vez encontro-me diante da passagem que descreve o inicio da agitacdo
em Jerusalém sob Cunamus. Enquanto os judeus se reuniam para a festa dos pédes
&zimos, os romanos mobilizaram um corpo de infantaria para a parte superior do
portico do templo a fim de controlar a multiddo. Um dos soldados levantou a sua
veste e, virando-se para os judeus com uma reveréncia irdnica, “proferiu um som
indecente correspondente a sua posi¢ao”. Isto desencadeou um conflito que custou a
vida de dez mil homens, de modo que podemos falar aqui do peido mais funesto da
histéria universal (2012, p.213).
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4, Apontamentos Finais

A panfletagem protestante aponta para um fendmeno que transcende seu registro
histérico: em conflitos de diferentes naturezas, as imagens sdo sempre convocadas para a
frente de batalha, como demonstra, em contextos diversos, Serge Gruzinski acerca da
conquista espanhola do México, em seu “Images at War”, ou mesmo Mitchell em seu “What
do pictures want?”. Configuram espacos de demonizagdo do outro em um processo de
demarcacBes simbdlicas de intentidade, de maneira que o outro € registrado a partir de
valores opostos aqueles da cultura.

Se a ruptura ou o choque ainda séo recentes, 0 processo de polarizagdo demanda uma
intensa producdo de imagens ofensivas, como é possivel observar acerca da panfletagem no
periodo da Reforma. Neste caso, a polarizacdo se sedimenta, apostando nas imagens como
mecanismo preferencial para regular os novos limites da cultura. A este respeito, vale notar
as observacgdes de Ivan Bystrina (1995) e Rodney Needham (1973) sobre a codificacdo dual
como a mais elementar e recorrente nos textos culturais. Certamente, o uso preferencial de
imagens para cumprir este papel tem a ver com suas brechas simbolicas do processo de
representacdo. Tratamos a imagem como um ente vivo, como nos lembra Mitchell, e
apagamos os limiares da representacdo entre a imagem e seu referente. Se esta dimensao é
clara no ambito do sagrado, suas fendas reaparecem cotidianamente, seja na saudade de um

ente querido em um album de familia, ou nas fortes imagens do fotojornalismo de guerra. Por
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iSSO a agressdo por imagens ganha com isto uma nova dimensdo. Se a demonizagdo envolve
em si mesma um gesto iconoclasta (destruir 0 outro por imagens), a resposta podera ser
igualmente iconoclasta: destruir a imagem pela ofensa que ela carrega.

Em diversas ocasifes, a demonizagdo é caracterizada na imagem pela sua referéncia
ao abjeto no dominio da cultura. A alteridade ostenta sua relacdo com o mundo debaixo: a
bunda e os excrementos. O dominio do invisivel deve vir a toma para demarcar os limites do
outro. O que o corpo rejeita € 0 que ndo toleramos, sejam excrementos ou demonios. A
associacao do outro com 0s excrementos é sinal, portanto, de uma incapacidade de toleréncia
e convivéncia. Demonios e excrementos, no tecido cultural do Cristianismo, sdo, ambos,

entes que precisam ser expulsos do corpo. Mas, de algum modo, sempre retornam.
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