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O HIBRIDISMO DA CULTURA CHICANA EM IMAGENS:
interpelacgdes politicas e estéticas das fotografias de Pedro Meyer?

Ana Carolina Lima Santos?

Resumo: O presente artigo analisa a produgdo imagética do fotografo Pedro
Meyer em seu modo de representar os imigrantes e descendentes de mexicanos
residentes nos Estados Unidos da América. A partir dessa andlise, entende-se que
Meyer lida com um carater hibrido que é caracteristico tanto de suas fotografias
quanto da cultura chicana que intenta retratar. Dessa maneira, a obra de Meyer
parece exprimir uma forma especifica de conceber tal cultura, demarcando-a a
partir de interpelagdes de ordem politica e estética.
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1. Introducéo

Durante algum tempo, politica e estética foram concebidos como dominios sendo
contraditérios, ao menos distantes: de um lado, a politica se coligaria a racionalidade
cognitivo-instrumental; do outro, a estética se restringiria ao comando das emocdes e dos
sentimentos — respeitando, assim, a tradicional dicotomia entre razdo e emogdao (MARQUES,
2010). Entretanto, nos Gltimos anos, aproximacdes tém sido feitas entre essas duas esferas,
concebendo-as ndo mais como impermeaveis uma a influéncia da outra, mas como campos
que em alguma medida sdo marcados por inter-relacdes, por mutuas afetacGes.

E talvez com Jacques Ranciére que tal proposicio se torna mais clara. Ao definir a
politica como palco de desentendimentos, o filésofo chama atencéo para o fato de que os
desacordos que a constituem pouco tém a ver com opinides divergentes, mas com modos
distintos a partir dos quais o0 mundo sensivel é organizado. Assim, para ele, a politica se
funda na partilha do sensivel, ou seja, na maneira como se determina tanto aquilo que é
comum e compartilhado por todos quanto os recortes que séo feitos nesse comum, repartindo

0 que cabe a cada um dos sujeitos. Configura-se, com isso, uma base estética da politica: se a
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estética € o regime que articula as experiéncias dos individuos com a realidade, a politica é

infiltrada por essa mesma logica.

A politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que é visto, de
guem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco
e dos possiveis do tempo. E a partir dessa estética primeira que se pode colocar a
questdo das ‘praticas estéticas’, no sentido em que entendemos, isto ¢, como formas
de visibilidades das praticas da arte, do lugar que ocupam, do que ‘fazem’ no que
diz respeito ao comum. As praticas artisticas sdo ‘maneiras de fazer’ que intervém
na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relagdes com as maneiras de
ser e formas de visibilidade (RANCIERE, 2009, p. 17).

Assim, ao passo em que estabelecem o que é visivel, dizivel e digno de existéncia, as
praticas artisticas também adquirem cunho politico. Seja como manobra de dominacdo ou
emancipacao, a arte desempenha uma funcdo mediadora que consegue torna-la inseparavel
do fazer politico. De fato, ela é capaz de conformar padrbes de percep¢do, conhecimentos e
valores que sdo traduzidos em subjetividades politicas, em formas de situar as pessoas na
partilha do sensivel. Esses modos de experienciar 0 mundo proprio as praticas artisticas
justapdem politica e estética no que concerne as dindmicas de inscri¢do de sentidos (Ibidem).
E possivel, entdo, conceber interpelacdes politicas e estéticas em um Gnico espaco.

Aqui, interessa-se em particular pelo modo como politica e estética se entrelacam na
obra do fotografo Pedro Meyer. A fase mais recente do trabalho de Meyer, distanciando-se de
uma ‘pureza’ fotografica, investe em manipulacdes digitais a partir das quais as fotografias
originais sdo alteradas, combinadas e transformadas de modo a criar imagens desprovidas de
quaisquer pretensdes de serem percebidas como ‘recorte do real’®. Personagens
fantasmagoricos, arranjos inusitados e realidades com ares de estranheza ou surrealismo
tornam-se recorrentes. Para além de um apelo estético desinteressado, tais composicoes
ganham dimensdes politicas. Isso porque, ao retratar imigrantes e descendentes de mexicanos
residentes nos Estados Unidos, Meyer expressa através dessas composi¢Ges uma forma de ver

e dizer sobre a realidade desses sujeitos, dando a ela um modo de existéncia singular.

3 Nesse ponto, ha outro aspecto marcadamente politico nas imagens de Meyer: uma espécie de desmonte do
efeito de crenca caracteristico da fotografia. Testando os limites de no¢es durante muito tempo sedimentadas
pela fotografia, o trabalho de Meyer evidencia o carater de artificio e de construgdo que é inerente a toda e
qualquer imagem fotografica. Dessa maneira, coloca-se em pauta uma reflexdo sobre o poder da mediagdo
fotografica tal como foi até entdo legitimado, ou seja, fundamentado num suposto status privilegiado (a0 mesmo
tempo iconico e indicial) que a imagem fotografica detém quando comparada a outras formas de representagao
visual. Reconfigura-se, assim, a pratica de olhar que é suscitada pelas fotografias, dando a elas um novo papel
na partilha do sensivel. Essa idéia é apresentada mais detalhadamente em outro artigo: “O olhar reflexivo de
Pedro Meyer: a fotografia como problematizadora da propria mediagéo fotografica” (SANTOS, 2010a).

GaIOé { Este trabalho foi publicado utilizando o Galoa proceedings



compds

E ai que se apresenta o propésito do presente artigo. Tenta-se remontar de que
maneira o trabalho de Meyer é entendido como um operador capaz de construir e dispor
formas discursivas que referenciam a cultura desses imigrantes. Para tanto, primeiramente,
faz-se necessério retomar a questdo da imigragdo mexicana em terras estadunidenses, a fim
de precisar quem sdo esses imigrantes, como eles se estabelecem no pais e 14 ddo origem a
uma cultura propria. A seguir, esclarecida tais questdes, tenta-se explicitar como as
fotografias de Meyer apontam para tal cultura, representando-a. Pretende-se, com esse
percurso, evidenciar que os ‘desajustes’ visualmente percebidos nas fotografias da segunda

fase de Meyer fazem ecoar as identidades mesticas do povo chicano (KAPLAN, 2006).
2. O hibridismo da cultura chicana

Foi no inicio do século XX que se deu a intensificagdo dos fluxos migratérios entre
México e Estados Unidos*. Em func¢do da realidade sdcio-econdmica dos dois paises, um
numero expressivo de mexicanos cruzou a fronteira motivado sobretudo pela busca de
melhores condi¢des de vida. De um lado, 0 México enfrentava um momento de estagnacao
econdmica, apds um periodo de crescimento, e a desigualdade social despontava como marca
da sociedade mexicana. Do outro lado, os Estados Unidos passavam por um forte
desenvolvimento industrial que trazia, além de progressos econémicos, mudancas estruturais:
na medida em que as indudstrias prosperavam e se estabeleciam como principais fontes de
renda, o éxodo rural provocava o esvaziamento do campo. Com isso, 0 setor agricola,
igualmente em expansdo, sofria com a escassez de mao de obra.

Em tais condi¢bes, a entrada de mexicanos nos Estados Unidos foi incentivada. Nos
primeiros anos desse século, a necessidade de mao de obra barata e ndo especializada foi
responsavel por uma politica de abertura do pais, sem qualquer restricdo a imigragédo
mexicana. No entanto, a partir de 1913, atraidos pelo progresso estadunidense, mexicanos de
classe média e alta também passaram a fixar-se no pais. Nessa mesma época, temendo que a
chegada desses estrangeiros se tornasse um fardo social, a opinido publica comecou a se opor

a imigracdo mexicana. Manifestacfes contrarias a ela comegaram a despontar, em especial

4 Nao se sabe ao certo quantos mexicanos entraram nos Estados Unidos antes do século XX. Estima-se que, em
1900, existiam cerca de 100.000 pessoas de origem mexicana residindo no pais. De acordo com dados oficiais
do governo estadunidense, entre 1910 e 1914 o pais recebeu 82.588 imigrantes mexicanos e 91.075 entre 1914 e
1919, um total de 173.663 apenas nessa década (ACUNA, 1972).
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nas regides com a maior concentracdo de mexicanos. A partir de 1926, diversos projetos de
leis restricionistas foram discutidos pelo Congresso, embora todas as propostas iniciais
tenham sido barradas por pressdo do setor agricola. Apenas em 1942 uma primeira lei
comecou a regular a entrada dos mexicanos no pais.

Essa delimitacdo restricionista ndo € explicada pelas questfes financeiras que a priori
nortearam as decisdes acerca do tema. Aceitos como mao de obra servil, 0s mexicanos eram
estigmatizados de tal maneira que resultou numa espécie de separatismo, no qual se tinha
uma nacdo dentro de outra nacio (ACUNA, 1972), garantindo-lhes uma autonomia relativa e
um sentimento de pertencimento que ultrapassavam os limites que eram vistos como
desejaveis pelos estadunidenses. Pelo modo como foi construida a presenca dos imigrantes
mexicanos, isto €, baseada em uma posicdo de trabalhador subalterno, sua estadia era bem-
vinda somente enquanto se mantivessem restritos a esse posto. Contudo, ao passo em que
cresciam quantitativamente, os imigrantes mexicanos impunham sua forga enquanto grupo,
mantendo vivos seus costumes e tradicdes. A pluralidade cultural desses imigrantes
comecava a ameacar a hegemonia da cultura nativa e, por isso, a incomoda-la. Entre os
estadunidenses, surgiram tentativas de se preservar a unidade de sua cultura, quase sempre
baseadas em iniciativas nacionalistas e racistas®.

Em contrapartida, a situacdo de exploracdo e descriminacdo por qual passavam 0s
imigrantes fez emergir em muitos uma consciéncia coletiva (Ibidem). A idéia de comunidade
tornou-se significativa entre eles, resultando no aparecimento de organizacfes econémicas,
politicas, culturais e educativas que se ocupavam de suas necessidades sociais. Um exemplo
importante desse tipo de organizacdo configurou-se na década de 1930 em Los Angeles. O
Mexican Youth Conference (também conhecido como Mexican American Moviment ou
MAM) era uma associacdo politica que reunia jovens estudantes, todos mexicanos ou
descendentes, para lutar contra a exploracdo da mao de obra imigrante e para reivindicar
melhores condic¢Bes de vida. A atuacdo do MAM foi responsavel por reunir imigrantes de
outras nacionalidades, especialmente latino-americanos, espalhados por todo o pais e em

condicdes semelhantes, engajando-os na batalha em prol dos direitos do imigrante.

5> Por racismo, designam-se aqui dois registros: o racismo biolégico (em termos de distingdes genéticas e
bioldgicas) e a discriminacdo cultural (que englobam as diferencas dos costumes e praticas sociais, culturais e
religiosas). No caso em questao, esses dois registros do racismo confundem-se e implicam-se; tornando-se, por
iSs0, inseparaveis.
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Além disso, essas organiza¢Ges chamaram atencdo para outra condicdo do imigrante:
com o decorrer dos anos, o carater temporario da sua permanéncia no pais mostrava-se
ilusorio. Muitos deles constituiram familia em solo estadunidense, casando-se e tendo filhos
de nacionalidade ianque. Com isso, fundou-se uma nova identidade que nédo era mais a do
imigrante-trabalhador-temporario-subserviente, mas a de um povo com identidade propria
(Ibidem), cuja cultura era resultado de um hibridismo entre os tragos que traziam da terra
natal e as condi¢cGes que encontravam no novo territério. Segundo Stuart Hall, as culturas
p6s-modernas sdo marcadas por essa natureza hibrida, da qual os imigrantes sdo arquétipos.
Para Hall, eles realizam uma espécie de traducdo da cultura do seu lugar de origem nos
termos da cultura de onde vivem, “sem simplesmente serem assimiladas por elas e sem
perder completamente suas identidades” (HALL, 2000, p. 88). Nesse sentido, faz-se
fundamental ressaltar que o hibridismo que estd sendo chamado em causa ndo s6 faz
referéncia a uma composicdo étnico-racial mista, mas principalmente a logica cultural de
traducdo que abriga individuos em posi¢bes de identificacdo deslocadas, mdaltiplas e
hifenizadas (Idem, 2003).

E esse 0 caso da cultura que comegou a delinear-se com os mexicano-americanos: ela
resguarda especificidades de dois lugares diferentes de uma sé vez, caracterizando-se em sua
natureza bicultural. O hibridismo desses sujeitos perpassa seus tracos étnico-raciais (mesticos
de ancestralidade européia e/ou indigena, além de estadunidense), linguisticos (mistura do
espanhol com o inglés), religiosos (sincretismo indigena-cristdo), entre outros. Esse conjunto
de singularidades culturais foi, entdo, chamada de cultura chicana. Por ‘chicanos’,
denominam-se os cidaddos estadunidenses de origem mexicana ou mexicanos radicados nos
Estados Unidos. Embora, a principio, a palavra tivesse uma conotacao pejorativa, a partir da
década de 1960, muitos estadunidenses de ascendéncia mexicana (e latino-americana)
comecaram a se auto-afirmarem dessa maneira. Por conta disso, atualmente, o termo pode ser
tomado em um sentido politico, para referir-se a latino-americanos e descendentes envolvidos
na luta pela igualdade social e pela afirmacdo de sua cultura (PORTILHO, 2003).

O entendimento dessa cultura pressupde, de certo, um conhecimento sobre todo esse
desenrolar de fatos aqui resumidamente apresentado, da imigracdo ao racismo e ao
movimento de resisténcia dai decorrentes. 1sso porque, para compreender a cultura chicana
em seu hibridismo, é preciso levar em consideracdo as desterritorializacbes e

reterritorializacGes que comegam no inicio do seculo XX e perduram até os dias atuais. O ato
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de migrar j& pressupde, em si mesmo, essas nog¢les: ao abandonar sua terra natal,
ultrapassando fronteiras, 0s imigrantes deixam para tras um territério conhecido
(desterritorializam-se) para recriar um novo espaco em seu lugar de destino (reterritorializar-
se). Todavia, mais do que territérios ou fronteiras geogréficas, esse ato envolve um

ajustamento de todas as dimensdes desses individuos.

Diz Aurélio Buarque de Hollanda, em seu Novo Dicionéario da Lingua Portuguesa,
que fronteira € o limite de um pais ou territério no extremo onde confina com outro,
assim como a regido adjacente a esse limite. E uma definicdo adequada para nos
referirmos aos limites fisicos de um pais ou territério. No entanto, ao estudar a
historia, a cultura e a literatura de povos que tradicionalmente habitam a fronteira,
como € o caso dos chicanos, vé-se que essa definicdo ndo abrange o conceito de
fronteira tal como é vivido e sentido por seus habitantes [...] A fronteira tem um
significado além do meramente concreto para os seus habitantes. O povo da
fronteira a traz dentro de si, ainda que ndo viva na regido politicamente considerada
fronteirica, como um marco indelével de sua alteridade, de sua condi¢do de
pertencer a dois lugares, a duas culturas, a duas linguas distintas de uma s6 vez
(Ibidem, p. 15-16).

Essa qualidade fronteirica do imigrante, na medida em que sustentam uma oposicéo
ao enraizamento, parece coligar-se a idéia de devir. O devir faz referéncia a uma
transformacdo, a um tornar-se, mas ndo diz respeito ao resultado dela, ou seja, a passagem de
uma coisa a outra. Pelo contrario, o devir é o processo, essa tal indiscernibilidade em que nédo
se sabe precisar onde comega ou termina cada uma das formas envolvidas (DELEUZE e
GUATTARI, 1997). Enquanto permanecem nesse estado, 0s chicanos encontram-se em seu
devir-imigrante. Parafraseando Deleuze e Guatarri, eles “invocam uma zona objetiva de
indeterminacdo ou de incerteza, ‘algo de comum ou de indiscernivel’, uma vizinhanca ‘que
faz com que seja impossivel dizer onde passa a fronteira do imigrante e do
mexicano/americano’” (Ibidem, p. 65).

Entretanto, ao passo em que se inserem em um novo territorio fisico, os imigrantes
necessitam se assentar em uma territorialidade existencial codificada, abandonando aos
poucos essa transitoriedade que os distinguem como seres na ‘translagdo’ de dois mundos.
Esse processo se da, de maneira muito expressiva, no modo como 0s outros constroem um
discurso que os moldam em uma estrutura de sentido, em uma unidade definida e estatica. No
vocabulario deleuze-guattariano, é a producéao social de um rosto. Simplificadamente, o rosto
é tudo aquilo que permite uma delimitacdo a partir dos codigos vigentes, sendo ao mesmo

tempo descritivo, classificatério e condicionante (Idem, 1996). Por exemplo, em um primeiro

GaIOé { Este trabalho foi publicado utilizando o Galoa proceedings



compds

momento, quando os imigrantes mexicanos sdo entendidos como trabalhadores-temporarios-
subservientes, ja se constroi um rosto para eles. A rostidade, nesse caso, nao tem a ver com a
individuacdo que proporciona a esses sujeitos, mas, opostamente, com a cifracdo que permite,
isto €, com a regulacao de suas existéncias.

Ao afirmar-se para além dessas atribuicdes que lhes eram destinadas, seja ao dar-se
conta de sua posicéo de submissdo, ao assumir outras funcées politicas e sociais, ao fixar sua
especificidade cultural ou ao reivindicar o seu direito a tudo isso, 0s chicanos escapavam
desse rosto, desfazendo-o0. Uma codificagdo distinta precisava ser imposta. O estabelecimento
do desviante funciona nesse sentido. O modelo do homem medio, estadunidense e branco é
definido como padrdo. Todo o resto que ndo se encaixa nesse perfil dominante, inclusive o
chicano, é visto como desvianca. E exatamente assim que nasce o racismo, no instante em
que se institui um padrédo a ser seguido e as desviancas que devem ser sendo destruidas, ao
menos toleradas em lugares e condicOes particulares, de inferioridade e estigmatizagdo. “Do
ponto de vista do racismo, ndo existe exterior, ndo existem pessoas de fora. SO existem
pessoas que deveriam ser como nds, e cujo crime € ndo o serem” (Ibidem, p. 45).

Mas ndo € apenas o outro que impde sobre o imigrante uma territorialidade. H& ainda
um processo em que eles mesmos se reterritorializam. Trata-se do momento em que esses
individuos questionam o juizo que se tem deles e que eles tém de si mesmos (SAYAD, 1998)
para assumir uma auto-imagem através da qual uma identidade particular € reivindicada. A
etnia, a lingua, a religido, os costumes, as tradi¢cdes e outros tracos culturais que os unem sdo
realcados para asseverar a existéncia de uma configuracdo cultural com caracteristicas
distintivas. Isso se da, sobretudo, pelo modo como uma suposta coesdo passa a ser imaginada
ou narrada por eles (HALL, 2000): ¢é a partir das identidades formadas e transformadas no
interior dessas representacdes que se estabelece um repertério de significados capaz de
organizar e unificar a cultura chicana.

Nesse ponto, a arte assume um lugar privilegiado em que se narra a cultura.
Historicamente, os chicanos tém se imaginado nos mesmos moldes que Néstor Garcia
Canclini assinala em relagdo ao modo dos demais latino-americanos residentes nos Estados
Unidos se auto-apresentam. O autor exemplifica, no campo literario, como esses sujeitos se
mostram em suas identidades culturais. O que é realcado ¢ uma maneira binaria de
representacdo, em que eles se definem pelo contraste com os estadunidenses. Narra-se, nesse

sentido, a incompatibilidade entre eles. De um lado, o estadunidense é retratado a partir do
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seu materialismo pragmatico e da artificialidade de seu modo de vida; do outro, os latino-
americanos sdo retratados a partir de seus vinculos humanos (a unido familiar, o espirito de
comunidade e a espiritualidade) e de seu modo de vida sossegado (a vida pacata, sem grandes
preocupacfes com os problemas existenciais da humanidade, mas sempre animada e em
festa) (CANCLINI, 2007).

Se essa oposicdo entre estadunidenses e latino-americanos parece ser uma forma de
representacdo dominante, rosto desenhado e/ou assumido por eles mesmos, had manifestacoes
que escapam dela. Nesses casos, recorre-se ao hibridismo como uma estratégia para minar as
formas binéarias de se pensar a diferenca. Assim, 0s chicanos continuam a se afirmarem em
suas especificidades, mas sem passar necessariamente por essa contraposicdo com 0S
estadunidenses. O que passa a caracteriza-los €, entdo, um carater de cruzamento e de
mistura, em que inexistem fronteiras rigidamente demarcadas. A obra do fotdgrafo Pedro
Meyer, em sua segunda fase, enquadra-se nesse tipo de representacdo em que o hibridismo

aparece como principal marca.
3. O hibridismo nas fotografias de Meyer

Embora ndo seja chicano, Meyer vive de perto essa cultura, assim como a realidade da
imigracdo. Nascido em 1935, em Madrid, Meyer € filho de judeus alemaes que estavam
refugiados na Espanha por conta do regime nazista que ganhava for¢ca em sua nagédo de
origem. Dois anos ap0s seu nascimento, os pais de Meyer mudaram-se novamente, dessa vez
para 0 México. La, Meyer cresceu em meio ao legado dos deslocamentos territoriais e
culturais de seus progenitores. Talvez dai tenha advindo a sua preocupacdo e a sua
sensibilidade para com a questdo do imigrante: ele mesmo experienciou aquilo que ha de
comum entre 0S que vivem como imigrantes, ou seja, 0 sentimento de estranhamento que
gera tanto a dificuldade de pertencimento cultural quanto a luta pelo direito a igualdade
socio-cultural no espaco em que habitam (Ibidem).

Meyer parece, assim, identificar-se com a condicdo do imigrante, referindo-se a ela a
partir dessa posicdo. Por conta do seu envolvimento pessoal com a questdo da imigracéo,
Meyer se distancia de um modelo sociologico de documentar tal realidade (aquele modelo em
que o artista se impBe como voz de um saber que ndo se origina na experiéncia, mas no

estudo de tipo socioldgico; se referenciando aos sujeitos que retrata a partir de uma
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interpretacdo culta — mas desconjuntada — de dados sobre a vivéncia desses individuos que
eles mesmos desconhecem) (BERNARDET, 1985). Ao invés disso, as fotografias de Meyer
refletem sua prépria experiéncia de vida, tematizando-a de modo que ele mesmo também
passa a ser objeto de suas fotografias.

O interesse em retratar a condi¢cdo do imigrante mexicano nos Estados Unidos pode
ter surgido dai, como um modo de falar ndo somente do outro, mas de si proprio. Na verdade,
antes mesmo da representacdo do imigrante, a documentacdo das particularidades do México
e da América Latina, contrastando-as aos estadunidenses, ja perpassava projetos anteriores do

fotografo (figuras 1 a 6).

Figuras 5 e 6. Eye bar (1980) e El abrazo (1979).
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A principio, a representacdo que Meyer empreende dos modos de ser e de viver dos
estadunidenses e mexicanos se da pela polarizacdo entre o materialismo e a frieza do
estadunidense e a espiritualidade e o vinculo humano do latino-americano. A anélise que o
préprio fotografo faz das imagens feitas para o projeto The other and ourselves evidencia
esse ponto de vista:

El reverendo y los suyos [figura 1], tirada em Yuma, Arizona, em 1985, pode ser
lida ndo apenas como Jesus sendo o salvador, mas também como propaganda de um
banco em que Jesus economiza [‘saves’, em inglés, significa tanto ‘salvar’ quanto
‘economizar’]. Os sorrisos do didcono e sua esposa parecem irdnicos quando
contrastados com o latido agressivo do cachorro. O contraponto é visto em Algebra
de la passion [figura 2], tirada no Equador em 1982, em que um homem e uma
mulher encenam a paixdo de Cristo. Aqui [figuras 3 e 4], novamente, temos um
contraste entre as sensibilidades encontradas nos Estados Unidos e na América
Latina. Em La Mona Lisa en Broadway, tirada em 1985, vemos uma grande
imagem iconica do rosto de uma mulher que é usada para fins comerciais. Em Los
sarapes de la virgen, tirada em La Villa, México, em 1983, o rosto da mulher
pintado na parede referencia uma figura religiosa, a Virgem de Guadalupe. Essas
outras duas fotos [figura 5 e 6] ddo mais uma amostra das diferengas culturais entre
Estados Unidos e América Latina. El abrazo foi tirada no México em 1979. Eye bar
foi feita em Los Angeles em 1980. Na América Latina, o contato fisico é parte da
cultura, ao contrario do que acontece nos Estados Unidos (MEYER apud
CASTELLANQOS, 2006, p. 72, traducéo livre).

No entanto, em 1995, ao publicar o livro Truths and fictions: a journey from
documentary to digital photography, Meyer da uma guinada no seu modo de conceber a
fotografia — marco que vai acabar por se refletir também na maneira de retratar as diferencas
entre Estados Unidos e México, sobretudo na representacdo dos chicanos. Nesse livro, Meyer
faz suas primeiras incursdes pela fotografia digital. Apds inumeros trabalhos realizados nos
parametros da straight photography (assinalada pela rigidez e pelo controle técnico, sem
espaco para intervencdes no laboratério ou na copia), ele comega a realizar manipulagoes
digitais em suas imagens, reenquadrando-as, retocando-as, nelas incluindo ou suprimindo
elementos e mais comumente fundindo duas ou mais fotografias em uma so.

Essa mudanga de ordem técnica néo se reflete, contudo, no foco do seu trabalho, uma
vez que permanece filiado as propostas de participagdo, dendncia e/ou representacdo da
realidade, tipicas ao exercicio documental ao qual sempre se dedicou. O que muda, além dos
procedimentos, é a maneira como ele passa a entender a propria fotodocumentacédo. Para ele,
documentar a realidade através de fotografias ndo mais se restringe a captura do instante

decisivo em que a realidade supostamente ja torna visivel por si sO a esséncia dos
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acontecimentos em curso (CARTIER-BRESSON, 1952), mas se configura como um
exercicio expressivo ativo que trata de incluir na imagem a ‘visdo de mundo’ do fotografo,
suas impressoes e sensacdes (SANTOS, 2010b). Meyer vs. The death of photography (figura
7) anuncia tal concepcdo: ele mesmo figura ao lado do esqueleto da fotografia documental,
que ganha vida pelo poder da imaginacao digital que ele o confere (KAPLAN, 2006).

Figura 7. Meyer vs. death of photography (1991/1994).

No que diz respeito & imagem dos imigrantes, essa nova maneira de fotodocumentar
conforma-se como um equivalente estético das idéias defendidas. Por ndo haver, em suas
composic¢des, uma compatibilidade e um ajuste perfeitos de tom, luz, escala e perspectiva, as
manipulagdes digitais de Meyer compdem um elemento a mais na representacdo visual dos
imigrantes, principalmente nas fotografias em que aparecem personagens fantasmagoricos,
arranjos inusitados e realidades com ares de estranheza ou surrealismo (figuras 8 e 9). Nesse
sentido, a construgdo de realidades alteradas, combinadas e transformadas se converte em
uma maneira de corroborar o hibridismo que marca a cultura chicana, ilustrando e reforgando
o0 carater mestico desse povo (KAPLAN, 2006). Os ‘desajustes’ das imagens sdo colocados,
pois, a servico da maneira que o fotdgrafo enxerga o chicano.
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Figura 10. Mexican migrant workers (1986/1990).

A questdo do desajuste é, em alguns casos, tematizada diferenciadamente através de
justaposicOes paradoxais e ironicas. Em Mexican migrant workers (figura 10), mostra-se
imigrantes mexicanos trabalhando em uma rodovia na California, embaixo de um outdoor da
rede de hotéis Caesars. Pela aproximacdo de duas imagens contrastantes (dos trabalhadores e
da propaganda), a fotografia explicita uma desigualdade social que contrapbe as precérias
condicdes de trabalho a luxdria que é anunciada no outdoor. Com isso, da-se forma a uma
critica que se fundamenta pelo fato de que, embora se saiba que a imagem é uma montagem®,
0 que se vé nela é algo crivel e possivel de ser encontrado em alguma estrada estadunidense.

Nesse ponto, a imagem de Meyer depende de um didlogo com o espectador: ao saber que as

6 E importante mencionar que todos esses processos de construcio das imagens de Meyer séo feitos as claras:
em alguns casos, as fotografias montadas sdo acompanhadas da descri¢do do procedimento realizado ou, quando
ndo, pelo menos da indicacdo de manipulacdo, que aparece explicitada nas legendas (as imagens alteradas séo
datadas duplamente, com a designacdo do ano em que a fotografia foi originalmente captada e do ano em que
ela foi modificada).
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fotografias sdo ‘forjadas’, ele a identifica como documentagdo somente na medida em que a
percebem como uma realidade plausivel, como uma representacdo que condiz com uma
compreensdo que se tém do mundo (KELLY e NACE apud SOUSA, 2000).

A relagdo com o espectador se torna importante também em outro aspecto.
Observando com mais atencdo algumas imagens dos chicanos, pode-se intuir que, no
momento da recepgdo, “a incerteza epistemoldgica que ¢ langada sobre a imagem digital [de
ndo se saber 0 que pertence a imagem original] se alia a incerteza do conhecimento do que
significa ser um chicano” (KAPLAN, 2006, p. 15, tradugédo livre) ou, mais ainda, com a
propria fluidez e indiscernibilidade que caracteriza a cultura chicana.

Figura 11. Eagles (1980/1995).

Em Eagles (figura 11), por exemplo, um homem e uma mulher, ambos chicanos, séo
retratados em um jogo de olhares. O que poderia ser entendido como flagrante de um
momento intimo, talvez um flerte, € assim descaracterizado por outros elementos que figuram
na imagem: a bandeira mexicana (que desvia o sentido romantico da cena), o0 cenario nada
sublime (um carro parado no meio de um estacionamento) e a composi¢do inexata (0 modo
como o rosto feminino aparece desproporcional e destroncado causa um estranhamento, pois
ndo se consegue precisar em que lugar a mulher se encontra — em cima do carro, em uma
superficie mais alta?). Dessa maneira, pelo modo como a fotografia € perpassada por
significacOes distintas, a incerteza epistemoldgica que paira sobre ela parece refletir a propria

condicédo desses individuos.
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Essa é, alids, uma constante nas fotografias de Truths and fictions (figuras 12 e 13). A
maior parte das fotografias faz uso desse hibridismo técnico e tematico ao retratar aspectos

diversos da vida dos chicanos nos Estados Unidos.

Figura 12. Big hazard (1990/1993).

Figura 13. From conquest to reconquest (1992/1992).
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O hibridismo técnico e tematico ndo é, todavia, exclusivo a representacdo do
imigrante. Ao documentar algumas regides mexicanas, Meyer insiste nesse artificio para
compor suas fotografias (figuras 14 e 15). Nesses casos, 0 mesmo multiculturalismo é
mobilizado. Isso porque o carater hibrido que se aponta na imigracdo nao se da somente nela,
mas se dissemina por outras culturas pds-modernas em conseqiiéncia da globalizacdo e dos
deslocamentos identitarios que provoca (HALL, 2000). “Essa ¢ a sensacao familiar e
profundamente moderna de deslocamento, a qual ndo precisamos viajar muito longe para
experimentar. Talvez todos nds sejamos, nos tempos modernos, o que o filésofo Heidegger

chamou de unheimlicheit — literalmente, ‘ndo estamos em casa’” (Idem, 2003, p. 27).

Figuras 14 e 15. The storytelling (1991/1992) e Temptation of the angel (1991/1991).

4. Reflexoes finais

O modo como Pedro Meyer assinala na segunda fase de seu trabalho uma
representacdo dos imigrantes e descendentes de mexicanos residentes nos Estados Unidos,
caracterizando-os em seu carater hibrido, identifica uma forma de se conceber a cultura
chicana. Ao enfatizar esse hibridismo, fruto de um devir-imigrante, o fotografo parece
inscrever nas imagens o carater mestico desses sujeitos reterritorializados. Mas o hibridismo
de tais fotografias ndo € apenas tematico: ele perpassa ainda sua dimensdo técnica na medida
em que, resultados de manipulagdes digitais, as imagens sao dotadas de um ‘desajuste’
visual, equivalente estético da miscigenacéo cultural dos chicanos.

Assim, a obra de Meyer articula um aspecto da experiéncia chicana que tocam 0s
individuos que tomam parte dessa cultura ao passo em que faz referéncia ao fato de que eles
preservam uma identificacdo associativa com sua cultura de origem ao mesmo tempo em que

agregam outras fontes de identificagdo a partir da cultura do local onde habitam; delineando,
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entdo, essa identidade cultural, deslocada, maltipla e hifenizada (Ibidem). Dessa maneira,
Meyer cria em tais sujeitos uma oportunidade de pertencimento coletivo, ajudando-os a se
reconhecerem nas imagens e a configurarem memdrias individuais e coletivas. Mais do que
isso, 0 préprio Meyer, imigrante, se expGe em seus deslocamentos culturais, inserindo-se no
discurso que conforma.

E possivel, pois, abalizar a dimensdo politica da obra de Meyer: ela da forma a um
aspecto por vezes relegado da experiéncia da imigracdo, desafiando a representacdo
dominante (polarizada e binaria) da realidade dos individuos que a vivenciam e
possibilitando alargar a compreensdo que se tem dela. Trata-se do estabelecimento de uma

nova partilha do sensivel, com novos modos de ver, dizer e dar existéncia a cultura chicana.
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