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Resumo: Exploramos neste texto um panorama breve dos pontos de contato
entre as abordagens semioticas e estéticas da andlise de materiais visuais,
tendo em vista sua manifesta¢do enquanto regime discursivo: reconhecendo
a predomindncia historica das perspectivas que a semiologia aportou a
discussdo sobre as regéncias textuais das representa¢ées Vvisuais,
procuramos introduzir a discussdo elementos de uma suplementagdo destas
teorias sobre o discurso visual por perspectivas vindas do campo das
ciéncias da arte (muito especialmente dos métodos proprios a abordagem
historica dos fatos artisticos), na medida em que estas parecem desenvolver
certos modos de aproximag¢do a estrutura psicologica da experiéncia dos
icones e de sua interpretagdo e fruicdo que ndo poderiam ser
negligenciadas por uma teoria semiotica da produgdo e da compreensdo
textuais da imagem.
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Hé um certo registro no qual algo a que podemos chamar de “questdo da imagem”
aflige os espiritos, em nosso campo de estudos. Nao se trata de uma interrogagao ao estatuto
mesmo da representacdo visual, tampouco uma pergunta sobre as matrizes do problema do
estilo pictorico, em diferentes épocas, ou qualquer outra das inquietacdes nas quais
encontramos empenhados quaisquer dos ramos das assim chamadas ciéncias da arte: em
nosso caso, € a associacdo da imagem com formas discursivas, estratégias retoricas,
estruturas de sentido e fungdes narrativas que define, por sua vez, o modo como o campo da
comunicacdo tematiza uma certa finalidade das representagdes visuais e, enfim, como
diagnostica a impregnagdo cada vez mais notavel dos meios visuais na caracterizacdo da
experiéncia cultural de nossos dias.

O prolongamento desse tipo de interesse pelos regimes discursivos da imagem parece-

nos haver chegado a um tal ponto de resolu¢do que podemos identificar modelos de uma
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hipotética reducao das formas da representagdo visual aos principios de organizacao de uma
ordem discursiva: em nosso esfor¢o de pesquisa, falamos da idéia da possivel matriz de uma
discursividade visual, como sendo o resultado mais evidente da sedimentacdo do interesse
das teorias da comunicagdo pela questdo da imagem. Por mais de uma vez, em nossas
proprias investigagdes, procuramos explorar as matrizes tedrico-metodologicas das
abordagens que privilegiaram, no estudo das imagens visuais, seus aspectos de regéncia pelas
formas do discurso, reconhecendo que o problema desta regéncia mesma ¢ que caracterizou a
pertinéncia com a qual a questdo da funcdo das representagdes visuais foi historicamente
tematizada, em nosso campo de estudos.

Com esse fim, ja identificamos, em varios momentos de nossas interrogacoes, a
espécie de contaminacdo que as ciéncias da linguagem infundiram na compreensao sobre o
fato de que as imagens preenchem fungdes préprias do discurso: caso exemplar aqui € o da
primeira fase de uma semiologia visual, em Roland Barthes, ¢ 0 modo como nela se
estabelecem os principios da redugao do iconico ao lingiiistico, na compreensao dos regimes
pelos quais a imagem gera um efeito de discurso. Na perspectiva desta “semiologia de
primeira geragdo”, o aspecto de manifestacdo propriamente icoOnico das representacoes
visuais ficava legado ao que chamamos alhures de uma certa insignificancia originaria do
status semiologico da imagem, razao pela qual a constituicdo de fatos discursivos, através das
imagens implicara sempre o concurso de estruturas lingiiisticas de compreensdao e de
expressao, as quais a forma visual ficaria necessariamente subordinada.

O que propomos aqui, em alternativa, ¢ uma exploragdo de certos outros enderegos
teoricos da analise de materiais visuais da cultura medidtica: nos definimos mais
especificamente pelas questdoes de método das abordagens de materiais expressivos do campo
da comunicagdo visual, especialmente as vizinhancas entre as abordagens textuais da analise
da imagem e as contribui¢des advindas do campo das teorias da arte, em geral. Ressentimo-
nos, por vezes, do fato de que a aproximacao metodologica do campo de estudos e pesquisa
da comunicagdo ao universo da produ¢do, da fruicdo e da interpretagdo das imagens nao
parece valorizar suficientemente a fortuna nocional e metodoldgica da analise que as
chamadas ciéncias da arte (ai compreendidas as teorias poéticas, estéticas e a propria historia
da arte) aportaram de maneira permanente para essa discussao sobre o valor comunicacional

do universo dos icones visuais.
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Se pudéssemos conjurar as interessantes questoes que todas essas teorias devotadas ao
campo do artistico trouxeram para uma aproximac¢ao metodologicamente rentavel a dimensao
comunicacional da imagem, poderiamos decerto nos preparar a superar essa espécie de “fosso
disciplinar” que, por vezes, parece dificultar que falemos do universo iconografico de nossa
época, especificando nele aspectos de sua realizagdo enquanto acervo de estratégias e de
mensagens estruturadas na forma de textos, e organizadas a partir de substancias visuais.
Neste caso, teriamos que considerar forgcosamente o papel de uma abordagem dos materiais
da cultura medidtica mais inspirada por questdes oriundas, por exemplo, das teorias estéticas:
nestes termos, a questdo do valor textual da imagem passaria a ter uma menor correlagcdo com
o problema de sua hipotética reducdo as estruturas lingiiisticas do discurso enunciativo, ¢
mais com seus aspectos de provocacdo que as imagens podem suscitar de nossos juizos
perceptivos e de nossos modos de contemplacao propriamente visuais.

Ainda assim, entretanto, o fato de que estamos tratando de imagens que se definem
pelo seu valor discursivo (pelo modo como se coordenam com fungdes proprias a
compreensdo de sentencas e frases, em contextos narrativos, reportativos ou retoricos, por
exemplo) devera nos fazer vislumbrar a dimensao estética desta manifestagao na sua estrita
correlagdo com as finalidades comunicacionais destes géneros de icones. Neste ponto, o
carater propriamente estético de sua manifestagdo encontra-se delimitado pelos aspectos
inevitavelmente discursivos do agenciamento no qual encontramos submetido o regime da
producdo e da recepcdo da imagem visual na contemporaneidade. E, neste sentido,
finalmente, podemos dizer que uma interrogacao as regéncias discursivas das imagens, em
contextos mediaticos (e sob uma énfase nos aspectos propriamente visuais da manifestacao
desta regéncia) concerniria possivelmente ao universo daquilo que muitos chamam de uma
“estética da comunicagao”.

Propomos assim que uma abordagem desses aspectos de regéncia textual das
imagens, no contexto da cultura medidtica, devera ser complementada por um discurso
tedrico (e de resultantes metodologicas mais claras) sobre as fungdes comunicacionais ligadas
a modelagdo iconica das representacdes visuais: deste modo, a questdo da significagdo textual
das imagens visuais ndo estara restrita aqueles aspectos que definem o modo de redugao de
suas propriedades visuais as fungdes do discurso enunciativo, mas também incorporaria

algum discurso teoricamente bem fundado (e capaz de impregnar amplas regides do
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fendmeno representacional na imagem) sobre os aspectos propriamente iconicos ou plasticos
de sua manifestacgao.

Em determinados ramos da investigacao sobre a imagem, o problema da presenca de
formas textuais no corpo iconico das representagdes visuais nunca pds o mesmo tipo de
perplexidade da qual boa parte dos semiologos parecem sofrer, quando refletem sobre o
problema do discurso através das formas visuais: tomemos o caso dos historiadores da arte,
por exemplo; para eles, em geral, a questao da presenga de segmentos textuais no corpo da
imagem nao ¢ suscitada pelas mesmas obsessdes teodricas que afligem os teodricos da
significacdo, mas obviamente por questdes proprias ao campo da investigacao historica. Mas
nem mesmo por isso, estao eles privados de um aceso fenomenologicamente interessante ao
caso em questdo, o das relacdes entre texto e a matéria iconica da qual se compde
necessarimente uma imagem.

O caso de um autor como Meyer Schapiro € particularmente ilustrativo dos pontos de
contato entre uma abordagem ao mesmo tempo histérica e semiodtica do problema das
regéncias textuais da imagem, e em particular da questao da presenca de segmentos verbais, a
titulo de quaisquer fungdes que sejam (e, no caso da historia da arte, eles nem sempre sdo da
ordem de um favorecimento de fungdes narrativas ou ficcionais, por exemplo): em primeiro
lugar, a questao da presenca do texto na imagem ¢, para o historiador uma questao ligada as
exigéncias as quais a arte da representacdo esta submetida, em determinados periodos,
quando consideramos sua relagdo com certas instituicdes como a Igreja, o Estado, o mecenato
e mesmo o campo da arte, considerado como espaco de disputas e de negociacao de
prestigios.

Nestes termos, considerar a questdo das relagdes entre texto e imagem, por exemplo,
como um traco caracteristico da arte medieval, pouco interessa, do ponto de vista do
estabelecimento de condicionantes de natureza estrutural para o funcionamento e a
compreensdo textuais da imagem, sendo mais afeita alternativamente a importancia da
introducao de meios de divulgacdo como o livro impresso (¢ precisamente deste modo que
Schapiro introduz a questdo do valor da escrita no interior da imagem e, nesse sentido, as
questdes semiologicas estardo sempre submetidas as condicionantes da descrigao historica do
fendmeno).

De qualquer maneira, trata-se aqui de um modo de enderecar questdes de

periodizagao dos estilos e tradi¢des da representacdo visual que € capaz, ao mesmo tempo, de
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acolher formas de descri¢ao, digamos, “internas” ao fendmeno, no momento mesmo em que
ele ¢ caracterizado na sua vinculagdo com seu proprio contexto temporal: Schapiro ¢
reconhecidamente um dos historiadores da arte que mais familiaridade manifestou com
respeito aos instrumentais da semidtica e da semiologia para o trabalho da andlise historica
das formas representacionais, € sua obra exibe claramemente as provas dessa sensibilidade
semiologica requerida ao trabalho do historiador; para além das separacdes apressadas entre o
texto e a imagem, Schapiro procura compreender o fendmeno em questdo a partir da
admissao de um regime de integracdo dessas matérias, no contexto da forma propriamente
visual da representacao pictorica (e, nesse sentido, ¢ que pode acolher, com propriedade, os
instrumentais de uma semiologia aplicada ao estudo das formas visuais).

Nestes termos, ainda, vemos que a presenga do verbo como elemento da composi¢ao
pictdrica funciona a diversos titulos, mas sempre sob um aspecto no qual os elementos
verbais ou de escritura estdo incritos na propria imagem: isto quer dizer que as fungdes que
eles preenchem, no plano informacional, descritivo ou narrativo implicam numa assimila¢ao
das formas verbais ao plano iconico da representacao visual; o fendmeno da assimilagdo do
texto a imagem ¢ evidente, por exemplo, no emprego que fazem dela certas escolas pictoricas
do século XIX (os exemplos de Schapiro, bem dispares, vém de Courbet, Manet e de Homer),
quando o uso da assinatura do pintor ¢ integrado a funcdes figurativas ou plasticas, como
elemento complementar do fundo da composi¢do, da paisagem ou do cendrio interior, por
exemplo.

Schapiro distingue na arte paleocrista dois tipos de tratamento da introducao do texto
a imagem, um dos quais prima por inscrever o texto como motivo figurativo (como inscri¢des
alfabéticas em livros e pergaminhos), e outra, na qual a presenca de uma escritura como que
prenuncia a funcao da representagdo da expressao verbal, que sera caracteristica, por sua vez,
do uso dos baldes nos quadrinhos: o uso dos filactérios com o fim de identificar aspectos do
que uma personagem ou apoéstolo vaticina, através da fala, implica em um tratamento anti-
natural da inser¢do do verbo na imagem; ainda que os motivos dessa inscri¢ao sejam naturais
(um pergaminho que compode a cena funcionando a titulo de suporte de uma fala), sua funcao
¢ a de representar um elemento que a rigor nao poderia ser visivel, na pintura, isto €, a
faculdade da expressao verbal das personagens.

Num outro caso (como o da semidtica visual de Umberto Eco), a ordem de problemas

se altera substancialmente, mas o ponto que defendemos permanece em sua integridade, isto

GaIOé { Este trabalho foi publicado utilizando o Galoea proceedings



COMESS

¢, identificamos aqui (agora na perspectiva de um semioticista) as mesmas preocupagoes do
historiador da arte em integrar os campos da analise de materiais visuais, ndo obstante a
natureza distinta da finalidade desta unificagdo de métodos: ja vimos em outras ocasides que
o argumento de Eco sobre a possibilidade de se descrever os principios estruturais das
mensagens visuais investia fortemente contra a subordinacdo do valor comunicacional das
imagens aos principios da significacdo descritos pela linguistica estrutural (desse modo,
poder-se ia supor que a proposta de Eco investiria numa possivel analiticidade ou
independéncia dos codigos iconicos).

A necessidade de se estatuir um lugar proprio para a significagdo iconica decorre
obviamente de um aspecto manifesto da perplexidade das teorias semidticas com respeito ao
regime discursivo das imagens, a saber, o das possiveis diferengas entre a descricdo verbal e a
representacao pictorica: se tomarmos em causa uma figuragdo visual de uma praga qualquer e
sua descrigdo literaria, como poderiamos estabelecer os modos nos quais se estrutura, para
cada uma dessas formas expressivas, o efeito de referimento a este espago? Por outro lado,
como avaliar o carater reportativo de uma obra visual e seu aspecto propriamente
representacional, no nivel de seus operadores plasticos ou pictdricos? Nestes dois casos,
verificamos, em primeiro lugar, que o regime de representacao no qual as pinturas funcionam
nao parece ser o0 mesmo do das descrigdes, donde podemos imaginar que, do ponto de vista
metodologico, os regimes textuais da imagem poderiam ser descritos a partir de uma
plataforma ndo necessariamente linguistica.

Entretanto, quando consideramos o modo como, em um cddigo iconico, certos tracos
pertinentes sdo constituidos como figuras de base para a formagdo dos semas visuais, as
entidades que originam essas mesmas figuras ndo sao exclusivamente oriundas de principios
ou regras para a composi¢ao de representagdes, mas sim de um outro, mais analitico do que
ele (no caso das imagens, portanto, hd que se considerar o papel mais fundamental que os
codigos perceptivos aportam, no modo como a representagao instaura um mundo visual): o
que significa, nesse caso, que a suposta lingua das imagens ¢, em muitos casos, o efeito de
uma sintese que os codigos da representacao visual realizam, a partir de entidades originarias
dos codigos da percepg¢ao. Ao menos do ponto de vista da consideracao sobre o papel dessas
figuras na constituicdo de um sentido discursivo ou comunicacional das imagens, teriamos
que considerar uma hipotética complementacdo de uma abordagem semiotica dos icones por

questdes oriundas das abordagens psicoldgicas sobre fatos perceptivos.
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Dentre os autores que Umberto Eco mobiliza com maior freqiiéncia, na discussao
acerca dos aspectos aos mesmo tempo codicos e psicoldgicos envolvidos na caracterizagdo de
uma discursividade plastica e visual, nas artes e na comunicacdo medidtica, certamente
encontraremos o nome de Ernest Gombrich, e a discussdo que o tornou um classico da
histéoria e da teoria da arte, acerca dos elementos estruturais de uma psicologia da
representacao figurativa, especialmente a partir de sua obra seminal, Art and lllusion.

E justamente em Gombrich que encontramos um forte discurso sobre a necessidade
de se avaliar a pertinéncia da questdo da ilusdo e das estratégias da representacdo figurativa,
nem tanto no ambito das grandes tradigdes artisticas, mas no que designa de "comércio diario
com figuras e imagens de toda espécie": devemos estar atentos a ndo recuperarmos o tema da
ilusdo como se fosse um motivo para reintroduzir na discussao sobre arte a questdo dos
vinculos naturais entre representacdo e realidade; se tomarmos as ligdes da modernidade
artistica sobre a representacdo, como um enunciado que separa das discussdes sobre arte o
papel da representacao e da figuracao, poderemos incorrer num erro que nos privara de um
acesso a propria natureza de certas expressdes pictoricas do passado. E isto, sobretudo,
porque temos em vista hoje uma espécie de franquemento das estratégias de apelo figurativo
que pareceriam a tradicdo artistica algo proximo do magico: o interesse historico pelo tema
da ilusdo artistica ¢ algo que se pde contemporaneamente na exata medida do barateamento
de uma experiéncia da figuracao na atualidade.

O tratamento isolado que possamos propiciar ao debate entre Eco e Gombrich
revelara, em nossa opinido, um aspecto central de uma abordagem ecoldgica ou
perceptualista dos significados visuais (e que instanciara, igualmente, os pontos de contato
que propomos aqui entre as abordagens da semidtica, da estética e da historia da arte): este
ponto diz respeito as teses gombricheanas acerca do esquematismo ultimo da representagao
pictdrica, sendo a este propdsito que Eco faz menc¢do aos problemas centrais de Art and
Illusion, sobretudo na segunda parte de La Strutura Assente, quando discute as relagdes entre
o problema da representagao de propriedades visuais do espago, € o desenvolvimento de
codigos propriamente estéticos, tudo isto a luz dos exemplos visuais do pintor da escola
naturalista inglesa John Constable, trazidos inicialmente por Gombrich.

Mais do que isto, o contato (polémico ou ndo) entre Eco ¢ Gombrich nos serve como
sinalizagdo para esta complementaridade possivel entre as abordagens textuais da imagem (de

inspiracdo predominantemente semidtica) e aquelas que valorizam na representagdo oOS
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aspectos, por assim dizer, internos de sua constitui¢ao. De fato, o recurso a idéias como as de
Gombrich nos convida praticamente a uma excursao que nos conduzira ao estilo de toda uma
tradicao de reflexao sobre fatos artisticos que poderia ter, por sua vez, enorme valia para uma
aproximacao a dimensdo comunicacional das representacdes visuais: hd um volume
consideravel de referéncias a estes pontos de contato entre as disciplinas da interpretagdo e as
ciéncias da arte, e que parecem justificar o esfor¢o pelo estabelecimento de algum tipo de
contato mais produtivo entre estes campos, sobretudo numa area de estudos como a da
comunicacao.

No caso especifico da tradi¢dao a qual se encontra vinculado o trabalho de Gombrich,
0 aspecto mais interessante de sua assimilagdo as abordagens semioticas da analise das
representacdes visuais parece decorrer justamente de uma falta constitutiva de seu projeto
original de pesquisa: certos comentadores de sua obra ressaltam esse dado de tensdo que
marca a origem mesma da investigacdo gombricheana sobre os mistérios do estilo na historia,
justamente quando esta exploracdo passa a valorizar aspectos da génese das formas visuais
que o afastam da possibilidade de uma compreensao sobre a dimensao temporal (ou historica)
desse mesmo processo.

Curiosamente, entretanto, ¢ desta mesma tensdo entre duas dimensdes constitutivas
dos fatos artisticos (isto ¢, o apelo que toda representacdo faz as condigdes de sua percepcao,
de um lado, e o fato de que essas mesmas condi¢cdes se manifestam de modo diverso,
conforme condig¢des culturais e historicas especificas) que nos permitira assimilar o estilo no
qual Gombrich formula uma questao de histéria da cultura, mas sem reter dela os aspectos
que sdo proprios a exploragdo de um historiador das formas artisticas. Com isto, queremos
dizer que certas questdes de método do historiador da arte podem ter alguma incidéncia no
modo como podemos explorar, no universo das representagdes visuais do campo mediatico, a
presenca de uma regéncia discursiva originaria, por sua vez, do modo como a dimensao
visual destes icones ¢ organizada enquanto matriz de significagdes relativamente
independentes das formas que essas constricdes assumem no tempo (mas certamente
dependentes, por sua vez, de condi¢des dadas no plano de uma estrutura perceptiva).

Tratemos dessa hipotética proximidade de métodos entre a semiotica e as ciéncias da
arte, a partir de alguns casos concretos: em nossas proprias investigagdes sobre as
modalidades de discursividade visual proprias ao fotojornalismo, temos explorado certos

insights de Gombrich sobre a fun¢do dos gestos e da atitude corporal na configuracao de um
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sentido narrativo para representacdes pictoricas como um modelo de andlise de nossos
proprios materiais (sobretudo no modo como estas imagens se reportam a contextos de uma
acdo reportada visualmente). Ha, por exemplo, uma mui caracteristica complementaridade
entre a captura do gesto e seu carater indicativo da disposicdo para a acdo (ou para o
discurso), e que demarca, por sua vez, o modo como encontramos em muitas fotografias, a
remissdo a um contexto narrativo ou dramatico.

Um modo possivel de enquadrar este aspecto da significacdo gestual ¢ o de
reconhecer, especialmente em seu emprego na representacao visual, sua dimensdo de ato
ritualizado: na perspectiva de certos historiadores da arte, ¢ o carater ritualistico de certos
gestos que oferece a pintura os materiais pelos quais a apresentacao dinamica dos motivos, na
percepcao, serd selecionada para a representagdo pictorica. E € precisamente este aspecto
convencionalizado das atitudes corporais que leva Gombrich a tematizar o problema da
representacao dos gestos, como que cindido entre a expressividade (inerente aos sintomas) €
a ritualidade (propria, por seu turno, aos simbolos): assim sendo, ¢ evidente que a
gramaticalidade das expressdes gestuais oferece uma espécie de estrutura de base, sobre a
qual podemos compreender o modo como o artista apreende a comunicagdo entre oS
elementos vivos de uma composi¢do (sejam estes humanos ou nao).

Neste ponto do argumento gombricheano, muitos comentadores identificam nesta
questao do carater codificado do gesto o prosseguimento de uma questdo permanentemente
posta para a historia da arte, em seu status de disciplina cientifica, a saber, o da natureza de
determinagdo dos estilos pictoricos: no caso da linhagem de onde as questdes de Gombrich se
derivam, ¢ o problema da génese de uma cultura visual cléssica, no Renascimento (que
motiva as pesquisas de um autor como Aby Warburg), e o fato de que esta assimilagdao dos
modelos representacionais da Antigiiidade se opera através do que ele chamara de “féormulas
do patético” (pathosformeln). A representacao dos motivos dindmicos na arte da Renascenca
florentina oferece ao historiador uma série de elementos formais (que se consubstanciam em
auténticas topicas figurativas), e que sinalizam a prsenca de uma concepcao cléssica da
expressao visual que faz coligarem-se, por sua vez, a cultura visual da Antigiiidade e o
modelo da representagdo proprio da Renascenca.

Deste modo, a abordagem que Gombrich nos oferece sobre os aspectos ritualisticos e
expressionais que encontramos no tratamento da atitude humana em representacdes de agdes

nos pde em contato com uma riquissima chave metodoldgica para a interpretagdo destes
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mesmos motivos, no contexto do fotojornalismo, por exemplo, desde que sejamos capazes de
separar da analise dos operadores internos destes materiais (a0 menos, momentaneamente) os
propositos que inspiram uma abordagem como a de Gombrich (e o modo como ela se liga a
um programa de pesquisas como o da iconologia, a partir de Warburg).

Neste caso, temos que negligenciar (mais uma vez, provisoriamente) o fato de que as
relagdes entre imagem e regimes textuais remonta a caracterizacdo do que Gombrich designa
como sendo a “revolugdo grega” nas artes visuais, isto ¢, 0 momento em que a cultura
artistica da Antigiliidade classica passou a assimilar principios miméticos da constru¢dao de
representacdes de acdes, agora no contexto da representacdo pictérica e escultorica: ha um
aspecto da questao que ¢ tipicamente proprio a interrogagdo sobre uma historia dos estilos
artisticos e que, justamente por isso, requer que a identificagdo de certos tragos internos da
manifestacdo das formas expressivas estejam permanentemente correlacionados com uma
investigacao sobre os padrdes culturais de certas épocas e periodos.

No caso da assimilacao dos padrdes da composi¢cdo de icones visuais as regras da
imitagdo na poesia dramatica, ¢ necessario considerar-se (na perspectiva do historiador) os
tipos de demanda feitos ao campo artistico, em certos periodos: aparentemente, segundo
Gombrich, hd uma passagem na arte da Antigiiidade cldssica na qual os motivos da
representacdo comecam a deixar de atender a finalidades proprias de uma arte conceitual (a
rememoragdo, o culto a permanéncia), mas sim exprimir visualmente o sentido da mudanga,
da transformagdo (a narragdo); este aspecto de contextualizagdo temporal de uma
interrogacdo as fungdes textuais da imagem ¢ algo que devemos ter em vista, em nossas
proprias investigacdes, mas apenas como um dado de pressuposto sobre os limites
preliminares entre as abordagens semidticas da imagem e aquelas que definem o interesse das
ciéncias da arte, em geral, sobre o mesmo topico.

Por outro lado, ¢ evidente que a novidade de uma abordagem sobre as transformacdes
do estilo figurativo, propostas por Gombrich, implicam em um aprofundamento de questoes
que a tradicao da historia da arte ndo teria podido explorar com fecundidade, se mantivesse
seu foco de interesse concentrado nos limites de seus proprios instrumentais conceituais e
metodoldgicos. Varios comentadores desta tradicdo que constituiu a iconologia como uma
disciplina régia dos estudos sobre fatos artisticos ressaltam o valor préprio que caracteriza a
abordagem de Gombrich (muito especialmente esse aspecto da introducao dos saberes

psicoldgicos para a compreensao do modo como os estilos visuais se sedimentam), sobretudo
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em comparagdo com o modo como a linhagem intelectual que o gerou havia enfrentado o
desafio de uma histéria dos estilos artisticos; e ¢ precisamente esse aspecto da assimilacao de
uma psicologia da representacdo pictérica num projeto de periodizagdo dos estilos que
devemos contemplar como chave para a discussdo sobre a natureza dos regimes textuais nos
quais encontramos a imagem visual funcionando, em nossos dias.

Um aspecto essencial do modo como certas teorias semioticas tentaram incorporar a
analise do valor discursivo da imagem os aspectos de articulagdo proprios a matéria iconica
das representagdes visuais € o fato de que essas mesmas teorias (como parece ser o caso de
Umberto Eco) incluem problemas de psicologia da percep¢do na analise da representacao
visual: nestes termos, concluimos que a questdao da compreensdao da imagem em termos de
seus regimes textuais de significacdo assume precisamente o estatuto de uma interrogacao
proprio a uma experiéncia perceptiva (e, por isso mesmo, estética), esta tomada em seu
sentido mais lato possivel.

Assim, o modo como compreendemos uma representacao visual ndo deriva de sua
capacidade de ser codificada num plano meta-semidsico (como no caso das teorias
semiologicas de primeira geragdo), mas se impde a experiéncia como uma presenga
hipnotica, ainda que haja uma tarefa propria a instancia da recep¢do, na constituicdo dos
percursos visuais através dos quais as formas pictoricas serdo restituidas a seu poder de
comunicacdo. Nesse sentido, devemos conceber que se estabelecem entre abordagens
semioticas e estéticas um insuspeito vinculo cooperativo: ainda que o efeito da imagem se
ofere¢a no modelo de uma visibilidade de segunda ordem, do ponto de vista da compreensao,
esta vicariedade da visdo representacional ¢ assimilada como um regime de leitura, no modo
como certos semiologos da segunda geragdo pensam a respeito de um principio textual de
organizacao dos materiais visuais na sua forma representacional.

Como reforco a este primeiro aspecto, podemos estabelecer que o interesse de uma
teoria da representagcdo visual ndo poderia ficar restrito ao universo empirico das imagens
artisticas (justamente por isso, insistimos, logo acima, no carater mais genérico do atributo
estético de sua experiéncia), € que uma estética das representagdes pictéricas deveria,
portanto, estar antecedida de uma interrogagdo estética sobre as representacdes visuais em
geral, em todos os seus variaveis usos e aplicagdes no contexto de nossa cultura: assim sendo,
nao se deveria restringir seu campo de observacdo as imagens figurativas, compostas com o

fim de gerar um tipo de experiéncia puramente fruitiva (como ¢ o caso das imagens
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artisticas), mas também as fungdes que caracterizam a compreensao de figuragdes como as
que encontramos em mapas, em imagens de notas de moeda corrente, cenas mitoldgicas,
sinais heraldicos, marcas de produtos e instituicdes, dentre outros.

O estudo das assim designadas “imagens demdticas” estabelece que o universo da
representacdo estética mantém uma relacdo fundamental com regimes outros nos quais
encontramos o funcionamento deste tipo de imagens: podemos até mesmo estabelecer uma
espécie de paralelo entre o tratamento estético propiciado a elas e aquele que nobilita, na
filosofia da linguagem, a importancia atribuida ao universo da linguagem ordinaria; aqui e
ali, as realizagdes propriamente estéticas e lingiiisticas mais “elevadas” (no campo, por
exemplo, das metaforas e das alegorias) encontram suas raizes deitadas na estrutura do

discurso comum e das relagdes com as imagens da cultura contemporanea.
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