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Paradoxos pos-modernos na representacao da modernidade
e do modernismo’: estudo de recursos expressivos da
minissérie “Um sé Coracao”
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Resumo: Pretendemos demonstrar como o conjunto de elementos visuais tais
como cenarios, figurinos e jogo videogrdfico da minissérie contempordanea-"Um
8O corag¢do” ao percorrer a temdtica do moderno e do modernismo no Brasil e
em Sdo Paulo, configura uma concepgdo historica da identidade paulistana de
maneira bastante paradoxal, propria ao quadro das teorias pos-modernas.
Situada em uma condi¢do atual de desenvolvimento tecnologico, com seu
desenvolvimento e seus limites, a dire¢cdo da minissérie da rede globo de
televisdo opta e decide por certas representagdes visuais de mundo de
modernidade e modernismo. Tratar-se-a entdo de demonstrar como, a partir do
estudo da identificacdo dos elementos expressivos - cendarios, figurinos e jogo
videogrdfico-, a narrativa se encontra no paradoxo entre a tentativa de criar
uma dncora temporal e espacial para a memoria da identidade paulistana, ao
mesmo tempo em que ha a dissolucdo desta ultima em uma concepgdo abstrata e
virtualizada.

Palavras chave: producdo televisiva, teoria pos-moderna, modernidade,
modernismo

Introducio

Na esteira das comemoragoes do IV centenario da cidade de Sao Paulo, a minissérie
“Um s6 Coragdo”, exibida pela Rede Globo em 2004, apresentou a trajetoria de Sao Paulo
dentro de um panorama historico (anos 20 a 50) e em que questdes econdmicas, estéticas,
politicas e afetivas se articulavam.

Destacam-se ai algumas questdes ligadas ao modernismo e a modernidade que se
contextualizam em Sdo Paulo e neste sentido, interessa-nos investigar como esta memoria €
trabalhada pela producdo televisiva: cendrio, figurino, iluminacdo e jogo de cameras.
Utilizando o referencial da discussdo pés-moderna encontrada em alguns autores tais como
Jameson(1999), Hutcheon (1991), Huyssen (2000), Barnard (2003) e Gastal (2006)
problematizamos nos limites deste trabalho, alguns aspectos da representagdo da historia
paulistana, a saber: a visdo de uma Sdo Paulo moderna, a visdo da vanguarda do

movimento modernista, as questdes da intertextualidade e das referéncias factuais.
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Estando conscientes de que a direcdo da minissérie da Rede globo de televisdo
configura uma narrativa propria e elege uma concep¢do de mundo de modernidade e de
modernismo do Brasil quando transmite a minissérie, optando e decidindo por certas
representacdes de Sdo Paulo e de sua memoria, nos propomos a identifica-las a partir de
configuracdo de seus recursos expressivos. Como seria esta representagdo? Apresentaria ela
matizes da linearidade, representacdo fiel da histéria ou, ao contrario, adotararia ela a
intertextualidade e estetizagdo proprias as concep¢des de Pds-Modernidade? Nossas
reflexdes nos conduzem ainda ao paradoxo contemporaneo proprio a varias producdes da
cultura mididtica que, como esta minissérie, oscilam entre a tentativa de criar uma ancora
espaco-temporal frente a globaliza¢do - protegendo a memoria da identidade regional ou
nacional - e a dissolu¢do desta na glamoriza¢do dos estilos de época viabilizados pelos
recursos tecnologicos.

Assim, dando primazia aos significantes expressos nos elementos materiais
figurativos tais como cendrios, figurinos e jogo videografico e conforme orientacdes dos
estudos recorrentes no campo das teorias das materialidades® nos propomos a demonstrar as

questdes anunciadas.

A figuracao da minissérie e a representacio de modernidade e modernismo

Como mostra Pallotini (1998) o cendrio, os angulos tomados, os figurinos
enriquecem uma narrativa na televisdo. As cameras ajudam a contar a histéria. Elas
focalizam, recortam, aproximam, expdem, descrevem e deslocam a funcdo narrativa para os
atores, os figurinos e os cendrios. Todos estes elementos sdo representacdes visuais de
elementos psicologicos e sociologicos e servem para construir uma narrativa.

Assim, fruto de um desenvolvimento historico dos recursos de producdo, o texto de
uma novela ou minissérie ¢ hoje ndo somente expresso verbalmente mais principalmente
narrado por um conjunto de elementos expressivos: jogo videografico, objetos do cendrio,

indumentaria. Sao todos os elementos que compdem as instdncias narrativas.

3 J . . g . ~ .
Filiamo-nos aqui aos estudos dedicados aos estudos da materialidade da comunicagio e que se situam em
uma discussdo dentro de um campo ndo hermenéutico. Verificar os artigos de Gumbrecht (1998) em “Corpo e

Forma”.
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E possivel identificar um amadurecimento dos recursos visuais nas telenovelas e
minisséries. De qualquer maneira, de forma mais ou menos desenvolvida, a figuracdo que
se realiza nos cenarios e figurinos ¢ uma maneira de dar forma visivel a uma representagao.
Assim como propde Maria Cristina Volpi (2002) para o cinema, ao considerar que sistemas
de figuracdo sdo imagens de objetos e espagos, pretendemos também pensi-los como
linguagem visual da televisdo, e, por conseguinte, como dispositivos expressivos a servigo
do enunciado. Como a pesquisadora observa, os elementos da linguagem visual, ou seja, a
linha, a cor, a forma, a textura, a escala, a dimensdo e o movimento, aplicados aos objetos
tridimensionais que compdem os sistemas de figuragdo, sdo utilizados a partir dos seus
valores expressivos. Desta forma, estes elementos articulados num sistema topografico,
contribuem para a representacdo visual de aspectos psicoldgicos e socioldgicos que servem
para construir as personagens € os espacos. Associados aos elementos videograficos, tais
como o enquadramento, a profundidade de campo, e a no¢do de “plano”, os sistemas de

figuracdo sdo, eles também, constituintes da linguagem televisiva.

No que diz respeito ao cendrio podemos entendé-lo como a ilustragdo e figuracao de
elementos que se supde existirem no universo dramatico, os quais estdo inscritos no espago
em trés dimensoes (Pavis, 1999). No contexto da produgdo audiovisual, a cenografia e os
objetos de cena sdo uns dispositivos proprios para esclarecer o texto e a acdo, para figurar
uma situagdo de enunciagdo e para situar o sentido da acdo num determinado espago/tempo.
Na minissérie o moderno ¢ apreendido algumas vezes por contrastes. Assim o velho mundo
da oligarquia cafeeira representado pelo personagem do Coronel Totonho tem suas
caracteristicas expressas no cenario de sua imponente e taciturna residéncia. Os objetos sdo
escuros € o espago torna-se ainda mais sombrio ja que evidenciado por um jogo de sombras
e luzes. Alia-se a isto a figuracdo imponente do proprio coronel: as cameras em contra
plongée destacam sua pessoa em relacdo aos seus interlocutores, passando uma idéia de
superioridade da sua figura. No mundo do moderno, onde as idéias progressistas sdo
discutidas, as reunides no casardo das liderancas da burguesia esclarecida, as luzes sdo
claras, difundidas. De mesmo, no espago de Tarsila do Amaral, expoente do movimento
modernista, o cenario ¢ muito claro, os objetos coloridos (suas telas e objetos), a

iluminagdo suave. Vale dizer o mesmo para a seqiiéncia dos modernistas que dancam e
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cantam em um ambiente em que a luz clara reflete as cores do campo e das roupas
coloridas. Trata-se de uma idéia de moderno veiculada pelos elementos videograficos.

O moderno na cidade também nos ¢ apresentada de maneira leve, arejada. H4 uma
cenografia especial para alguns lugares do centro da cidade. H4 o uso do filtro flood
(também conhecido como Rembrandt) para a seqiiéncia de cenas noturnas de rua e no
Vaudeville criando uma atmosfera de lirismo. Possuindo muitas variantes de suave (mais
suave, menos suave) este filtro suaviza a imagem deixando as areas claras e escura menos
duras, a relacdo claro escuro menos violenta, o contrario dos didlogos que se passam no
mundo arcaico do Coronel Totonho.

Além do ambiente claro e suave expressos como proprios ao novo mundo do
moderno, a minissérie também veicula para este novo mundo a idéia do magico e do futuro
dindmico. As seqiiéncias em que aparecem o Theatro Municipal veiculam bem esta idéia
utilizando recursos de iluminacdo que glamourizam a esperada modernidade. Ela tem a sua
razdo de ser, pois, configuram uma visdo de mundo de alguns modernistas como Menotti
Del Piccha e de alguns setores da burguesia. Svecenko (1992, pp 112-113) chama ateng¢ao
para a paisagem urbana retratada por um critico de artes do jornal “O Estado” que descreve
0 “uso cenografico da eletricidade™ que cria campos de destaque visual, posi¢des ofuscadas
e sombras misteriosas. Seu comentario assinalaria como os fardis dos carros
providenciavam focos luminosos modveis que ressaltavam personagens em evidéncias
instantaneas; acelerando a mobilidade de deslocamentos visuais como num filme.

Ora, esta oposicdo entre o velho e o novo, o passado agrario e o futuro
industrializado delineando-se na minissérie ¢ também constitutiva da configuracdo do
moderno. Cabe aqui, no entanto, reproduzir o comentario de Renato Ortiz (2001:189) para
quem nao houve verdadeiramente uma ruptura com o passado oligarquico e rural e que para
quem nos nunca fomos modernos, mesmo em meio das inovagdes da época. Para ele nossa

modernidade ndo estd desvinculada de um passado agrario e colonial. Ele observa:
A sociedade brasileira do inicio do século era (..)marcada pela contradigdo
tradicional/moderno; seu presente agrario contrastava com o ideal de uma
modernidade ainda ausente. O tema foi amplamente tratado pelo movimento
modernista. Seus participantes cantavam o cinema, o avido, os bondes elétricos, o
jazz-band, a industria, procurando por sinais de modernidade presente na sociedade

brasileira da década de 1920. O modernismo queria ser um rompimento com o
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passado tradicional. Varios intérpretes sublinhavam esta dimensdo de ruptura.

Tristdo de Ataide dizia que o movimento frutificou em Sao Paulo porque ai os

113

artistas experimentavam em seu cotidiano os componentes da vida moderna: “o
asfalto, o motor, o radio, o tumulto, o rumor, a vida ao ar livre, as grandes massas,
os grandes efeitos, o cinema transportado para os demais setores estéticos e
marcando-os com sua estética de seccionamento, o primado da técnica sobre o
natural”. A descri¢do é viva mais desfocada. Ela encobre a existéncia de uma Sao
Paulo provinciana, mal ajustada ao ideal cultivado pela técnica e pela imagem de
velocidade. A imaginagdo poética ndo deve obscurecer nosso juizo. O processo de
industrializagdo em S&o Paulo foi lento na década de 1920, o mesmo pode ser dito
do Brasil. Esquece-se, muitas vezes, de que entre ndés o modernismo ocorreu sem
modernizacdo, o que significa a presenga de um hiato entre as inten¢des do
movimento e a propria sociedade que lhe da sustentacdo. Nesse sentido, a
modernidade ndo ¢ algo atual, mas uma aspiragdo, um projeto a ser construido no

futuro.

A minissérie apresenta esta oposicdo entre o passado e o futuro, mas, como um
imenso mosaico, também apresenta sutilmente a proposta do grupo de modernistas como
Oswald de Andrade e seu grupo que identificavam o modernismo como uma questdo
nacional. A obra mostra este grupo em varios momentos e vale aqui contextualiz4-lo com o
auxilio de estudos tedricos. Como observa Helena (2003, p.48) o movimento apresentava
uma proposta que queria se contrapor a seu passado agrario e tradicional e que passaria
pelo rompimento da arte de importacdo, valorizagdo da cultura popular e por meio da
pesquisa do dado popular. Tratava-se de restaurar a dignidade da lingua e das
manifestagdes populares para influir na literatura e filtrar o interesse pela “vanguarda
européia” nas artes plasticas.

A observacdo nos instrui sobre o papel do grupo que a minissérie apresenta. Mas
como um grande mosaico das imagens de modernidade e modernismo que ¢ apresentado a
maneira das colagens, questionamos se a minissérie conduziria a uma efetiva discussao
entre a articulagdo da vanguarda modernista e os rumos que a sociedade brasileira tomaria
durante a Republica Nova e o Estado Novo. Em outras palavras ha, em termos da
visualidade, a expressdo das duas idéias misturadas que ndo se distinguem: a historia linear
que rompe com o passado agrario em dire¢do a uma Sao Paulo moderna e do futuro e, por

outro lado, um presente progressista imbricado as singularidades arcaicas do pais.
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Assim, como um grande mosaico, a minissérie apenas joga as questdes € ndo as
resolve. De um lado, da mostras de enaltecimento de um moderno abstrato e, de outro, do
moderno brasileiro singularizado no amago das contradi¢cdes brasileiras, & maneira do
grupo de Oswald de Andrade. E o caso das imagens da danga no campo em que o grupo se
expressa com as cores vivas e tropicais tais como aquelas dos quadros de Tarsila. No
entanto, vale observar finalmente que se estas imagens singulares podem marcar uma
proposta de identidade para a especificidade do moderno brasileiro, elas se misturam com
as imagens do moderno glamourizado e abstrato, viés atualmente comum entre minisséries
e filmes que mostram épocas.

Dentro desta discussao temos motivos para supor que a minissérie “Um s6 Cora¢ao”
constroi um passado glamourizado que ndo representa o conteudo historico, mas antes uma
forma estilizada. Os comentarios de Jameson (JAMESON apud GASTAL, 2006, p.112)
parecem bem plausiveis visto que esta minissérie se coloca na esteira de outras produgdes

contemporaneas, dentro de uma estética do pés-modernismo. Vejamos:

O esmaecimento do passado, em especial do passado colonial e suas
representacdes, sob as possibilidades tecnologicas e das midias, torna as épocas
anteriores-a palavra época demarcando ndo mais periodos historicos, mas
mentalidades-tdo ou mais familiares do que aquilo que chamamos presente. Filmes
e novelas sobre os anos 1920 ou os anos 1950, sobre a depressdao americana, sobre
os anos dourados ou sobre os anos de chumbo brasileiros fazem com que o passado
seja recontextualizado, glamorizado e, muitas vezes, sirva de canal ndo para
mostrar uma anterioridade, real ou ficticia, mas para analisar questdes
contemporaneas: para Jameson, uma poés-nostalgia a consumir o passado na forma
de imagens sofisticadas.

Nessas releituras, o passado ¢é glamorizado; os padroes de beleza e os
comportamentos sociais dos personagens refletem sensibilidade e problematicas
contemporaneas, e ndo as questoes da época em tela. A isso Jameson denomina de

113

colonizacdo do presente. Para ele “ os filmes de nostalgia nunca enfrentam a

3

questdo demodée da ° representacdo’ do conteudo historico e, em vez disso,
abordam o ‘passado’ através da conotag@o estilistica, apresentando a anterioridade
através do brilho falso das imagens, e o ‘tipico dos anos 30 ou dos 50 através das

caracterizagdes da moda.
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A maneira das produgdes hollywoodianas, pode-se observar, a partir das figuragdes
do moderno e da modernidade, o sentido abstrato e genérico das questdes da identidade e
da memoria de Sdo Paulo. No entanto, se o cenario, como vimos possibilitou uma
dissolugdo da identidade as figuragdes do figurino tém alguma possibilidade de recriar um

“locus” e uma especificidade para a memoria paulistana e brasileira.
O recurso da intertextualidade no figurino.

Malcom Bernard (2003, p.238) traz a discussdo sobre a questdo da representacio x
intertextualidade préopria a discussdo do pds-moderno. Para ele, o uso das palavras
“simbolizando” ou “representando” ¢ parte da descricdo modernista do objeto moderno.
Esta descri¢dao explica o significado do objeto em termos de relagdes fixas e estdveis como
as de identidade de classe e de género entre outras. Ao contrario, a descri¢ao do objeto pOs-
moderno explicaria o significado do objeto sendo produzido intertextualmente. Esta
explicaria o sentido de um objeto nos termos das relacdes do objeto com outros objetos, e
do seu lugar em vérios diferentes textos ou discursos.

A descrigdo intertextual como também ensina Hutcheon (1991) enfraquece a
Histéria ja que relativiza sua existéncia abstrata e mostra a existéncia de historias,
narrativas e interpretagdes, singularizando e contextualizando os dados factuais em
situacdes especificas.

Estas reflexdes da teoria poés-moderna sdo importantes para identificar o tipo de
apropriacdo do moderno e do modernismo que a minissérie, situada em um contexto
contemporaneo, apresenta. Teria o figurino fungdes sinaléticas, representativas ou, ao
contrario, intertextuais? Ou seria uma combina¢ao de todos estes elementos?

Nossas primeiras fontes de dados sdo os croquis dos figurinos da minissérie
disponiveis para a exposi¢do “O vestir em Sdo Paulo pela lente de ‘Um s6 Coragdo”
realizada na Universidade Anhembi Morumbi. Examinando o depoimento da curadora da
exposi¢do, Claudia Fares, sobre trabalho da figurinista Emilia Duncan vemos ressaltado o
trabalho de reinterpretacdes e citagdes que percorrem todo o conjunto.

Vejamos:

GaIOé { Este trabalho foi publicado utilizando o Galoa proceedings



COMEOS

O que se mostra aqui aos fragmentos, indicios de uma realizagdo que s6 consolida
seu brilho na intera¢do com todos os outros elementos. (...) Mas os figurinos, estes
fragmentos, em si mesmos, constituem totalidades nas quais estfo sintetizados os
achados oriundos de um minucioso trabalho de pesquisa, reinterpretagcdes e
citacdes que nos levam a sonhar junto com a figurinista. Da mesma maneira
podemos vislumbrar os caminhos escolhidos pela criagdo diante da falta de
referéncias de imagens-¢ preciso ressaltar que nossa memoria iconografica relativa
a moda ¢é rara ¢ dispersa-, de recursos materiais-ndo se encontram tecidos e

complementos a disposi¢do no comércio_ e de tempo.

Diante da falta de referéncias, o que se faz, segundo a curadora, ¢ tecer um caminho
ficticio em que os figurinos constituem uma intertextualidade entre si e com 0s recursos
contemporaneos disponiveis. A representa¢do fiel e sinalética da histéria ndo seria tdo
primordial.

No que diz respeito ao figurino da personagem Yolanda Penteado, protagonista da
minissérie, pode-se perceber que seu figurino efetivamente retrata mudancas no papel
feminino. No entanto, em termos de forma observamos muito mais uma representacdo do
que uma intertextualidade. A intertextualidade existe sim e deve ser sublinhada, porém no
caso da personagem Yolanda, ndo ¢ o principio geral. Quando dizemos intertextualidade
estamos nos referindo ndo somente a reinterpretagdo da propria personagem histérica, mas
a conexdo com outras personagens, tempos historicos ou materiais. Yolanda segue seu
tempo e o figurino de Emilia Duncan se esfor¢ca em mostra-la como uma mulher da época.
A intertextualidade aqui se resume a estender um pouco mais o alcance do guarda roupa
real da personagem em direcdo a outros figurinos do mesmo tempo histérico. Nao hd uma
ressignificagdo deste em direcdo a outros tempos, espacos € materiais. Vejamos um dos

relatorios técnicos de figurino que resume isto que estamos propondo:
Yolanda Penteado —Look 13- Anos 20
Vestido em palha de seda azul-céu e azul-piscina.
Inspirado na estilista francesa Madeleine Vionnet (1876-1975), famosa pelo uso do
corte enviesado. Para Emilia Duncan, Madeleine Vionnet, apesar de nio ser citada
entre as preferidas de Yolanda Penteado, era totalmente compativel com seu estilo

pessoal, pelo design classico e simultaneamente dinamico.
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Cabera uma discussdo a respeito da representatividade ou da intertextualidade no
figurino desta personagem que representa o moderno, discussio esta que somente
introduzimos aqui. O figurino de Yolanda se dard de maneira representativa e sinalética
como principio, mas, isto ndo impedird que algumas vezes apareca também de forma
intertextual, trazendo rearticulagdes com outros materiais e tempos historicos. O figurino
de Tarsila do Amaral ¢ visivelmente mais intertextual do que o de Yolanda. Também ¢
colocada como uma mulher a frente de sua época e a sua relacdo com a os modernistas que
se expressam visualmente em ambientes claros e coloridos certamente contribuem para

configuracdes mais ousadas. Vejamos:
“Tarsila do Amaral-Look 9-anos 20
Vestido preto e branco, assimétrico em seda com motivos dos anos 70

inspirado no Art-Deco.

“Tarsila o Amaral- Look 6-anos 20
Vestido com estamparia geométrica azul. Casaco em plissé cinza. Tecido

atual com estamparia geométrica que remete aos anos 20.

“Tarsila do Amaral-look1-anos 20

Vestido em lamé dourado dos anos 70 com informagdo geométrica que
remete aos anos 20, reciclado no Atelié da Rede Globo de Televisdo. Os
anos 70, com sua tendéncia de moda retro, massifica e industrializa

elementos do Art-Decd.

Os figurinos da personagem Tarsila, assim como de outros personagens, t€ém muito
de um material ressignificado de brechos, outros tempos e espagos, o que implica numa
maior intertextualidade. Assim, ainda que nem todos os figurinos da minissérie sejam
produzidos de maneira intertextual tdo radical e que a expressdo videografica da narrativa
adquira uma certa linearidade com conceitos ligados a representagdo, hd que se considerar a

intertextualidade que, como vimos, alguns figurinos t€ém tendéncia para evidenciar.
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A questao das referéncias da historia

Um outro paradoxo da teoria pés-moderna que a minissérie apresenta ¢ a questao do
registro da historia em tempos da tecnologia do virtual. Se por um lado, a minissérie
pretende resgatar um passado de Sao Paulo, com sua memoria e identidade por outro lado,
a questdo da referéncia de tempo, espago e lugar ¢ seriamente abalada em funcdo da
tecnologia.

Os fatos histdricos retratados pela minissérie como representagdo do real s6 podem
ser vivenciados pelos espectadores através da mediacdo tecnologica. H4 que se refletir
sobre como ¢ visto este passado da cidade de Sdo Paulo quando mediado pela imagem
eletronica em fun¢do da propria materialidade do suporte. O conceito de representagdo
ficando, portanto, condicionado pelo modo de produgdo de imagem.

Ora, nas imagens videograficas e do computador o real ndo ¢ necessariamente uma
referéncia. A exibi¢do dos fatos historicos pode se mesclar com o presente. O real ndo
sendo necessariamente uma referéncia, as imagens podem se produzir a partir do nada
desfazendo a no¢do de tempo. As imagens eletronicas sdo, neste aspecto como espelhos,
por onde podemos olhar no monitor em tempo real (FURTADO, 2002, pp 67:69).

Nas imagens fotograficas, por outro lado, ainda existiria uma reten¢do do tempo e a
idéia de que temos delas ¢ a de testemunho, ainda que ndo seja sempre a partir de algo
verdadeiro. Neste sentido, o jogo com fotografias antigas da cidade de Sdo Paulo nas
vinhetas de abertura talvez sugira uma esperanga de que o referente, o dado histdrico, ainda
prevaleca em meio a tecnologia digital. As vinhetas foram feitas a partir de fotografias
antigas e tratadas digitalmente pelo computador: seus elementos foram alterados e
animados muitas vezes em planos diferentes. Pode-se perceber como os diferentes
elementos que compdem uma mesma foto sdo destacados criando uma falsa impressao de
profundidade j4 que se movimentam em velocidades diferentes. A vinheta faz uso da
fotografia como referéncia, mas como esta sendo trabalhada pelo computador transforma-se
em uma imagem virtual, o que relativiza a propria referéncia. Nao deixa de haver um certo
paradoxo nesta representag¢do da historia.

Quanto aos efeitos de passagem (fade in/fade out/fusoes) pode-se supor que a opcao

por estes efeitos tradicionais (ao invés de efeitos digitais como pagina virando etc) foram
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usados para manter um clima de época. Aqui também supomos que houve uma busca pela
referéncia concreta do dado historico. Na década de 20, época em que a minissérie ¢&
ambientada com mais énfase, o cinema j4 existia e esse tipo de recurso ja era amplamente
utilizado, o espectador havia apreendido novas formas visuais e cognitivas para a
representacao da passagem tempo/espaco.

Com estas aproximacdes e distanciamentos do referente, a minissérie oscilaria entre
se tornar uma ancora do passado com tempo e espago e lugar determinados e uma
abstracdo, abstragdo esta proporcionado pelo virtual, o que implicaria em uma certa

“desreferencializagao”.
Consideracoes Finais

A minissérie “Um S6 Coragdo”, ao relembrar a historia de Sao Paulo se integra a
um dos fendmenos culturais e politicos mais surpreendente dos anos recentes e que,
segundo Huyssen (2000, p.9), se caracterizaria como uma volta ao passado numa estratégia
de reviver memorias nacionais enquanto praticas atuais da memoria. Esse fendmeno
expressaria uma volta ao passado contrastando totalmente com o privilégio dado ao futuro,
que como observa o autor, tanto caracterizou as primeiras décadas da modernidade do
século XX.

No caso do movimento dos modernistas brasileiros, ao contrdrio, vimos que pelo
menos uma parte dele (Oswald e seu grupo), ndo buscaria o futuro rompendo com o
passado, mas antes o que denominavam como uma proposta de antropofagia. Do ponto de
vista da expressao dos recursos estéticos articulados nesta minissérie contemporanea, nosso
angulo privilegiado para estudo, observamos algumas tentativas desta apropriagdo para
constituir uma singularidade brasileira, seja pela intertextualidade dos figurinos ou de
alguns cendrios. Mas a representacdo abstrata, a linearidade da narrativa & maneira das
telenovelas (onde a discussao das questdes da modernidade e do modernismo em Sao Paulo
sdo, em grande parte, o pano de fundo para os enlaces amorosos do par central) e a
glomourizag¢do da época enfraquecem a memoria e a identidade de Sao Paulo. Certamente
existiriam outras maneiras de pensar a identidade da memoria e de uma brasilidade que

poderiam, apesar (ou com) todas estas questdes (some-se ainda os problemas do
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enfraquecimento da histéria no suporte digital) resolver-se muito bem. Parece-nos que este
seria 0 caso da minissérie “Hoje ¢ Dia de Maria”, minissérie discutida no XV encontro

anual da Compo6s por Renato Cordeiro Gomes no GT Cultura das Midias.
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