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Resumo: Nesta comunicagdo, buscamos refletir sobre as modulagdes tecnolégicas
envolvidas na ocupagdo da cidade pelas musicalidades eletronicas, na composi¢do
sempre inacabada, mutante e transbordante do circuito de lazer jovem conhecido como
"cena carioca". Esta define-se menos por caracteristicas sociologicas especificas e
estaveis e mais como comunicacdo transversal entre populagdes heterogéneas, revelando-
se antes na observacdo de seu funcionamento — a desenhar modalidades de consumo e
estilos de vida. Refletimos sobre os usos das tecnologias e dos processos de midiatizagdo
acionados na invengdo de percepgdes para navegar nesta faixa de freqiiéncia. Buscamos
ainda, a partir deste lugar de mirada, pensar a maneira como ele afeta o procedimento
etnografico e suas implica¢cdes no desenvolvimento de estratégias em campo.
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1. A Cena eletronica carioca

Espaco-tempo caracteristicamente urbano, a cena carioca apresenta-se como circuito a
conectar lugares, eventos e pessoas "ndo-contiguos na paisagem urbana, sendo reconhecidos
em sua totalidade apenas pelos usudrios" (Magnani, 1996, p. 45). Constroi-se fortemente nas
vizinhangas da musicalidade eletronica, das "drogas" sintéticas e de uma moda empenhada no
borrar das fronteiras de género. Embora, como fendmeno, apare¢a no encontro de certos
indicadores sociologicos - a noite, a zona sul da cidade, um poder aquisitivo de camadas
médias e médias-altas, um ethos jovem, a faixa etaria dos vinte-e-alguma-coisa® (Meyrowitz
& Leonard, 1993) - a cena nao pode ser compreendida meramente através deles, sob pena de
chegarmos apenas a um retrato cristalizado e grosseiro (questdo também enfrentada por
Caiafa, 1985 e Perlongher, 1987) - e isto dada a énfase colocada no efémero e no
idiossincratico que a caracteriza. "Uma multiplicidade se define, ndo pelos elementos que a

compdem em extensdo, nem pelas caracteristicas que a compdem em compreensdo, mas
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pelas linhas e dimensdes que ela comporta em 'intensao’ (Deleuze & Guattari, 2002a, p. 27).
Dai a opgcdo em perseguir ndo os elementos ou as caracteristicas, mas as intensidades.

A cena ¢, com énfase e acento, lugar de passagem; mas € ou pode ser também habitat.
Abriga grupos mais ou menos assiduos e individuos com maior ou menor comprometimento
com os valores e a estética ai professados, mas também apresenta-se como opcao de lazer
para freqiientadores eventuais e pouco fiéis, para aqueles que a experimentam vez em
quando, ou que combinam este gosto com muitos outros. Heteroclitas populagdes fazem
aparecer a cena, a0 mesmo tempo em que nela circulam. Uma cena que se define, entdo,
menos por supostas caracteristicas especificas e mais pelas comunicagoes transversais entre
populagoes heterogéneas (Deleuze & Guattari, op.cit., p.19).

Tampouco ¢ possivel fixa-la em um recorte geografico especifico, como no caso dos
pedacos e das manchas urbanas - outras das categorias desenvolvidas por Magnani (idem)
para compreender os usos e as significacdes do espaco nas grandes metropoles. E isto porque
embora seu circuito se trace em grande medida na zona sul carioca, estd sempre se
reorganizando com a abertura ou o fechamento dos estabelecimentos (casas noturnas, bares,
restaurantes, lojas etc), e com a anexacdo permanente de novos espagos, mesmo em outras
zonas da cidade e, eventualmente, até em outras cidades. Ademais, hd de se dizer que o
adjetivo "carioca", na concepcao "nativa", vem a declarar a cena local como atualiza¢do de
uma "Cena" mailscula, que estd em toda parte (em todas as cenas locais) e ndo estd em
nenhuma enquanto tal, i.e., ndo ¢ ela propria uma cena local, mas antes nomeia a intensidade-
cena. Nao existe propriamente, hoje, uma "matriz" da qual todas as cenas que se
instantaneiam nas diversas cidades cosmopolitas do mundo derivem. Ou até: se o acento for
no "passado", hd sempre alguma, que dependendo de quem narra o mito pode ter sido o
underground londrino, alguma cidade industrial norte-americana (como Seattle), a
paradisiaca Ibiza (na Espanha), Goa (na India) etc. Mas, e também de acordo com as diversas
versoes do mito, qualquer que tenha sido a Cena original, a intensidade que ela perfaz ha
muito se desprendeu de sua localizagdo primeira, e as cenas de hoje formam uma espécie de
mesma "dimensao" ou "zona de freqiiéncia", de modo que se um hipotético adepto dispuser-
se a viajar pelo mundo, de cena em cena, seria quase como se "ndo saisse do lugar".
Notemos, como falam Deleuze & Guattari (2002b) a proposito de uma nomadologia, que ndo
se trata de um deslocamento de um ponto a outro, mas de um habitar a propria trajetoria. O

deslocamento do ndémade ¢ imdvel e veloz. Dizer que seu deslocamento ¢ dado por sua
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velocidade e ndo pelo trecho percorrido ¢ dizer que o ndmade tem um movimento absoluto:
seu deslocamento ¢ intensivo e ndo extensivo. Dai ser ele "antes aquele que ndo se move"
(op.cit., p. 52), pois que habita um espago liso. O que permite falar da Cena como ocupagdo
que perfaz uma "dimensao" ou "zona de intensidade", seja no Rio de Janeiro, em Sao Paulo,
em Londres, em Barcelona ou mesmo em Pequim (sim, hé raves peridédicas em um trecho da
Grande Muralha) ¢ o acionar de um mesmo funcionamento.

Entretanto, ha também de se dizer que existem gradacdes: algumas das atualizacdes
locais como que estariam mais perto da virtualidade maitscula da Cena, e isto a despeito das
diversas cenas serem efetivamente concebidas como vibragdes de uma mesma intensidade.
De modo que se (novamente) nosso hipotético adepto subitamente abrisse os olhos e se visse
transportado para dentro de um clube, a principio ndo teria como distinguir se estd em
Ipanema (no Rio), no Bairro Alto (em Lisboa) ou em Chueca (em Madri), mas assim que
pudesse saber, assim que pudesse trocar duas palavras com qualquer interlocutor ou que
pudesse averiguar a "cor local" (pois que, obviamente, as atualizacdes sdo especificas),
saberia imediatamente também o qudo mais (ou menos) incrivel seria aquela noite ou, que
seja, saberia o tamanho da expectativa a depositar sobre ela.’

Assim tomada, pois, a cena aparece como lugar de convergéncia divergente - sempre
outro, sempre mesmo. Lugar para a cataliza¢do e a performance de uma estética que poderia
ser sintetizada no que a insider jornalista paulistana Erika Palomino (1999, p. 12) chamou de
"MMC do mundinho": moda, musica e comportamento. Cultiva-se neste circuito uma
maneira de estar fundamentalmente urbana, que se nutre (a principio) de uma particular
"representacdo" do "ser jovem" - aquela que faz deste momento do ciclo de vida o locus

privilegiado para uma "transgressdo tolerada" (Torgovnick, 1999), associando-o a um

> Algumas cenas sdo mais Cena do que outras, ¢ a cena carioca, neste sentido, é das que é menos cena - isto
dizem os proprios cariocas, tanto quanto seus freqiientadores vindos de outras cidades. E menor e periférica, se
colocada em perspectiva com as cenas do exterior, mas também em relagéo a sua referéncia mais proxima, Sdo
Paulo - que por sua vez, segundo cariocas e paulistas, mas agora mais segundo os paulistas que segundo os
cariocas, equiparar-se-ia as cenas estrangeiras. H4 uma notada acentuacdo, nas narrativas, do Rio de Janeiro
como cidade em que tudo € permanentemente incipiente, simples e quase provinciano se comparado a majestosa
diversidade paulistana, onde a indumentéria 'moderna’ ja teria praticamente se convertido em street wear, 0s
clubes pipocam a cada noite com os melhores djs e todo um pulsante circuito de consumo colocaria os esforgos
dos cariocas "no chinelo". Corre em paralelo, contudo, uma outra fala, mais recente, que afirma que o Rio vem
"ganhando terreno" e que vez por outra algumas das ocupagées circunstanciais que aqui se instantaneiam nada
deixariam a dever tanto para paulistanos quanto para os "gringos". Teria sido o caso, por exemplo, do "Cabaré"
que tomou a Estacdo Leopoldina em outubro de 2005 com pistas simultineas de musica eletronica, instalagdes
de artistas plasticos e performances teatrais, como um dos muitos eventos do festival de teatro
riocenacontemporanea - aquele que, como diz seu borddo publicitario, "escreve tudo junto porque acontece
tudo junto".

Gal()é { Este trabalho foi publicado utilizando o Galoea proceedings



COMEOS

hedonismo autorizado. A poética e o dizer-se dos freqiientadores da cena exprime-se em uma
estética irrequieta, colorida e androgina, que aponta para uma relagdo especifica com o corpo
e com 0s espagos, cristalizada em toda uma montagdo de si, bem traduzida no termo nativo
"cardo".® Trata-se de uma estética que aparece como arranjo de fendmenos ou de indices de
agéncia - para usar a terminologia desenvolvida por Gell (1998). O esfor¢o da "montagao"
aponta para relagdes de outro modo inefaveis, tornando-as "visiveis". Todo um conjunto de
interagdes e trocas €, assim, metonimizado nesta estética particular.

A cena carioca (e também a paulistana) seria herdeira de uma cultura c/ub anos 90,
cujos desdobramentos estariamos acompanhando agora, entre raves, festas privadas e espagos
como o 00 (fala-se zero-zero), na Gévea; o Dama de Ferro, em Ipanema; a Fosfobox, em
Copacabana, todos estes casas noturnas nas quais o som predominante ¢ o eletronico e nas
quais celebra-se a figura do dj-artista (Bacal, 2003). Por um lado, a cena ¢ fluida o bastante
para "aportar" randomicamente nos mais diversos espacos, desde que contemplados com um
qué decadente-kitsch-sujo-tosco (como ¢ o caso das festas realizadas em lendarios
"inferninhos" da cidade), ou do seu exato contrario, um qué minimal-asséptico-futurista (que
marca a decoragdo bem cuidada de muitas destas casas) - e em todo um rol de gradacdes
possiveis entre estes dois. Por outro lado, a cena ¢ também material o suficiente para ser
experimentada como lugar de "adensamentos corporeos”, fabrica de uma hiper-presenga
acessada na confluéncia de estimulos multiplos (musica, bebidas, "drogas", decoracdo
arrojada dos espacos e dos corpos, erdticas trocas de caricias etc). Inclui, assim, tudo o que ha
de "moderno": as grifes "certas"; os cortes de cabelo navalhados, tingidos e assimétricos; as
tatuagens e os piercings; a camera fotografica digital para registrar e rever em ato a fruigao;
as '"drogas" sintéticas; as bebidas energéticas (tipo Red Bull) ou as ice (misturas

industrializadas de vodka e limdo); e uma forte incitacdo romantica a experimentacio

7

® Os termos “montagdo” e “cardo” exprimem todo um trabalho ao qual o corpo é submetido. O primeiro é
tomado de empréstimo ao universo dos transformistas e dos travestis (Silva, 1993), um empréstimo feito ja
pelos clubbers dos anos 90 retratados por Palomino (1999), sublinhando a proximidade dos dois universos
(homossexual e ‘moderno’), que segundo a autora estiveram entrelagados desde o comego da cultura club
brasileira. O segundo, “cardo”, refere-se a postura facial e corporal recomendada na cena: corpos empertigados e
olhares tdo incisivos quanto evasivos. Rostos superlativos, se possivel sublinhados ainda mais por uma
maquiagem pesada, que destaca os olhos, usada muitas vezes também pelos rapazes. O “cardo” é algo como
uma “pose”, mas permeado por lidica ironia. Para designar o mesmo conjunto de atitudes, muitos referem-se a
si mesmos ¢ aos demais como “posers”, e riem juntos ao evocar o que chamam de “poser pride” (orgulho
poser). Outros termos relacionados sdo “glam” (referéncia curta para glamour) e “hype” (para designar o que
esta ‘na moda’).
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homossexual - ndo qualquer uma, mas aquela que encarna a exacerbag¢do dos valores de
autonomia e individualidade, imagem méxima do sujeito desentranhado (Duarte, 2003).
2. Tecnologias interativas e territérios midiaticos

As musicas eletronicas consumidas na “cena” devem ser compreendidas como
expressoes estéticas que refletem a instalagdo de uma “cultura digital” em que novas
tecnologias midiaticas deflagram processos de subjetivagdo (Guattari, 1993). Seus
apreciadores cultivam um regime de informagdes musicais em atualizagdo permanente, que
impede a cristalizagdo em um circuito fixo de preferéncias e que os reduziria a uma feigdo
estatica, com trajetos facilmente identificaveis. Para acompanhar seus movimentos € preciso
tomar parte nos dispositivos que permitem uma ocupacdo rizomatica da cidade, em que as
novas tecnologias favorecem o nomadismo dos itinerarios (Almeida & Tracy, 2002). Elas
contribuem para ocupar espacialidades e temporalidades que se instauram e se desintegram
em fluxo. Seus freqiientadores “fazem a cena” e participam dela quando acionam suportes
especificos, que incluem desde simples ligagdes e mensagens de texto enviadas por telefones
celulares durante a madrugada para arregimentar amigos, até proje¢oes de imagens digitais
que transformam as pistas de danca em dispositivos imersivos de video-arte que
proporcionam experiéncias visuais € sensoriais interativas. Neste sentido, os ambientes
cuidadosamente decorados com estética cyber dos grandes festivais de musica eletronica, ao
contrario do improviso que caracterizava as primeiras raves, devem ser considerados em todo
seu esforco para disponibilizar uma parafernalia tecnologica de ponta a favor de um lazer que
pressupde a interagdo dos dangantes. Estes participam da ambientacdo tecnologica dos
eventos, seja pela manipulacdo ininterrupta das cdmeras digitais, muitas vezes acopladas aos
telefones, seja porque sdo capturados em imagens enviadas aos teldes, ou porque podem
acessar sites em pequenas areas “lounge” destinadas a Internet, de onde se conectam com os
que ndo estdo participando da festa. Canhdes de luzes e sofisticados equipamentos
amplificadores de som os envolvem - e ndo podem cessar - nas tendas que abrigam multiddes
de corpos em movimento, em maratonas que chegam a durar até mais de quinze horas,
dependendo da dimensao da festa.

A histdria recente deste tipo de musica e de suas sociabilidades acumula usos e

apropriacdes inéditas de tecnologias, tendo comecado pelo dominio que alguns personagens-
chave (os djs) exerceram sob novas ferramentas para produzir sonoridades asperas e ritmadas

com a friccdo dos dedos sob os discos, inventando o famoso scratch. As habilidades dos djs
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evoluiram com os mixers, sintetizadores, mesas de som conectadas a samplers e
computadores que foram aperfeicoados e se popularizaram (Reynolds, 1998; Brewster &
Broughton, 1999). Sua caracterizacdo como fendmeno essencialmente tecnologico ndo se
deveu apenas aos que produziam as musicas a partir de uma técnica inovadora, mas também
aos freqlientadores assiduos das pistas que incorporavam essas novas linguagens. Uma vez
que ingressavam no circuito de festas, também o circuito os interpelava e por eles era
transportado, em uma dindmica de transmissdo de informagdes compartilhadas. Outros
espagos que ndo apenas os clubs e raves prolongam a cena eletrOonica, mantendo-a e
transformando-a.

A Internet e a proliferacdo de comunidades virtuais e sifes foram essenciais no
desenvolvimento e na popularizagdo dos estilos eletronicos, que se internacionalizaram na
década de 1990 em paralelo as novas praticas de gravacdo, divulgacdo e distribuicdo de
musica. Estas novas praticas determinaram o atual cenédrio molecular e personalizado de
circulagdo de musicas, em detrimento do anterior monopo6lio das gravadoras. Os arquivos
digitais mp3 revolucionaram a industria cultural atingindo todos os estilos, mas sua relacdo
com a eletronica apresenta grande afinidade, j4 que a maior parte das cancdes era
inteiramente produzida pela manipulagcdo dos computadores. A rapida difusdo das faixas pela
Internet entre ouvintes e internautas tornou-se a principal forma de trocar e de conhecer este
tipo de musica. A estética robdtica e mecanica adotada pelos integrantes de grupos como Daft
Punk e Kraftwerk evidencia a adesdo as oportunidades da informatizagdo na musica, a elisdo
do componente humano ou a expectativa de tecno-hibridizagdo, tornando a eletronica uma
celebracdo da maquina considerada como presenca na autoria das cangoes.

Os estilos eletronicos multiplicaram-se velozmente em uma infinidade de tentaculos,
gerando micro-comunidades que se contaminam e se sobrepdem (Almeida e Eugenio,
2006a). Os freqilientadores da cena orientam-se por um repertdrio de denominagdes que deve
ser apreendido por quem quer que se aventure a pesquisa-los. Conhecé-los implica navegar
através de condutas distintas, associacdes que se esbarram ou se excluem em dinamica
comparavel a imagem da inser¢do na web. Como uma rede descentralizada, a musica
eletronica espraia-se por pontos que se proliferam indeterminadamente. Cada um deles a
atualiza, mas principalmente reinventa a estética a partir de seu proprio ciclo e de suas
proprias intervengdes. E assim que a house music, um dos ritmos pioneiros, apontado como

vertente da disco music dos anos 1970, pdde se desdobrar em acid house, deep house, funky

GaIOé { Este trabalho foi publicado utilizando o Galoea proceedings



COMOs

house, tribal house, progressive house e electro house, todos estes consideravelmente
diferentes de um estilo como o trance, para ficarmos apenas em alguns exemplos.

E importante assinalar que faixas de musica eletronica podem ser editadas, recriadas,
remixadas, citadas em outras faixas através dos softwares especiais para producdo musical e
mixagem. Estes softwares sdo disponibilizados em muitas versdes para o publico interessado,
0 que possibilita aos mais entusiasmados saltar da condi¢do de ouvintes e dangantes para o
lugar de interventores e djs, adquirindo novo stafus e redimensionando os polos tradicionais
que distanciam producdo e consumo de musica.

A recepcdo do aparelho de armazenamento e reprodu¢do de mp3 iPod na cena
carioca, por exemplo, foi significativa para o carater tecno-interativo dos usos da tecnologia
nestes espagos, contribuindo para sua volatilidade. A invencdo da Apple favoreceu o
surgimento do i-dj, personagem que ndo manipula as pick-ups oficiais de uma festa, mas ¢
convidado a tocar suas cangdes preferidas com seu proprio aparelho. O i-dj ¢ chamado para
expor uma selecdo personalizada de musicas em ocasides especiais e inusitadas. Mais ainda,
assim como outros portateis que agregam funcdes multimidia, o iPod detona uma latente
intencdo de “fazer a cena acontecer”, bastando que se reina um grupo interessado em torno
das “musicas certas”. Os iPods também sdo utilizados para aclimatar encontros como os que
se formam antes e depois da noite, os famosos chill-in (aquecimento para a jornada na pista)
e chill-out (que desloca a festa para a sala depois de seu encerramento). Os iPods, entre
outros exemplos, preconizam um dos caminhos da produ¢do midiatica atual, cada vez mais
interativa, a de permitir que aquele que consome tecnologia também atue como produtor,
determine usos e fruicdes a seu gosto. Na Internet, ¢ o que se espera de uma proposta
chamada Web 2.0: gerar o seu proprio contetido disponibilizando-o livremente na rede. O que
enfatizamos ¢ a dimensdo tecnologica e interativa da cultura das musicas eletronicas, que
abarca formas particulares de utilizacdo das midias a favor da itinerancia e da flexibilidade
que atrai seus adeptos.

A cena carioca estd cercada de micro-midias’ produzidas e visitadas por seus
integrantes, tal como os fotologs e blogs pessoais que exibem séries de fotos tiradas com

cameras digitais durante a noite, e no qual os visitantes postam comentarios e impressoes

7 . 7 1: . . .7 . ;. . ~ .

Sobre o uso das micro-midias, tais como filipetas, mailing-list e outras estratégias de comunicagdo no universo
da musica eletronica e sua importdncia na manutencdo das fronteiras simbdlicas tais como a dicotomia
underground X mainstream vigente nestes espagos de lazer, ver: Thornton (1996).
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diversas sobre os fatos e eventos acontecidos. Via de regra, através da presenca em fotologs
de nucleos especificos de freqiientadores, se chega a conhecé-los pessoalmente nas ocasides
das festas, possibilidade também aberta pelos sites de relacionamentos, como o Orkut. Uma
inser¢do deste tipo ¢ regida por uma métrica de condicionamentos e codigos sutis, na qual a
etnografia deve capturar marcas e registros digitalizados. Palavras, girias, cores, grafismos,
referéncias a artistas visuais, multiplas estilizagdes que circulam e sdo sobrepostas nas
paginas dos arquivos e diarios virtuais. Estes espacos se configuram como pontos de encontro
e de reconhecimento “pds-balada”, assegurando a insercdo dos freqiientadores e demarcando
circulos de “autorizados”, através da adi¢do de “amigos” ou “favoritos” ranqueados na légica
classificatoria destas paginas.

Alguns fotologs tornaram-se tdo fundamentais ao longo de nossas pesquisas que
foram eleitos pelos integrantes como locais para consultas obrigatorias antes de decidir o
melhor lugar para dancar na sexta-feira a noite. Por reunirem um elevado niimero de
visitantes que trocavam informagdes sobre as opg¢des noturnas, estas consultas foram
consideradas fontes mais confiaveis para obter informagdes do que uma regular indicagdo das
colunas de jornal. Nao se excluem, entretanto, as tradicionais reportagens e matérias
publicadas por empresas de grande midia como o jornal O Globo, desde que assinadas por
jornalistas conhecedores do environment flutuante da cena. E o caso, em diferentes
momentos, da ja citada jornalista Erika Palomino quando viu a miisica eletronica crescer no
Brasil escrevendo para a coluna “Ilustrada” da Folha de S. Paulo, ou do atual editor do Globo
on-line, Ronald Villardo, cujo blog “Gente Fashion” dedica-se a noticiar, com a velocidade
dos posts, tudo o que € preciso saber para uma boa permanéncia na cultura notivaga carioca.
Outros exemplos representam melhor a manutengdo da cena eletronica através das midias
veiculadas na Internet. Em abril de 1996, foi criada a lista de discussdes Br-raves pelos djs
Spike e Spicee. A Br-raves foi a primeira iniciativa do género no pais, reunindo centenas de
interessados, entre djs e produtores, que colaboravam divulgando informagdes sobre musica
eletronica e discutiam calorosamente em foruns a respeito de temas como uso de drogas,
comportamentos, as denominacdes dos estilos e suas alteragdes, a presenca da musica
eletronica na midia, entre muitos outros.

Apesar de ser bem menos importante na atualizacdo dos amantes da musica eletronica
hoje do que o foi naquele momento, e de uma evidente desintegracdo e esvaziamento que

vem decretando seu fim, a Br-raves persistiu por aproximadamente dez anos circulando entre
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os e-mails de alguns dos primeiros apreciadores destas musicas no pais. Sua decadéncia
deve-se justamente a popularizacdo do estilo e ao fato de que muitos outros canais de midia
foram criados para noticiar as tendéncias da cena, em detrimento da lista que permaneceu um
canal fechado e de atualizagdo menos dindmica diante dos outros veiculos surgidos na
Internet. Também completou uma década no ar o site rraul.com, criado pela jornalista
Claudia Assef e pelos djs Gil Barbara e Gaia Passareli. O sife foi pioneiro na divulgacdo de
musica eletronica no Brasil quando as primeiras raves no pais estavam acontecendo e o
techno era o som predominante. O site rraul.com, ao contrario da lista Br-raves, e também
devido a seu formato mais aberto, experimenta hoje mais sucesso do que quando surgiu. Nele
¢ possivel baixar podcasts completos de set lists de djs e acessar videos e conteudos em texto
e imagem. Gragas a esta atualizacdo, o rraul.com tem recebido nos ultimos dois anos mais
investimentos em publicidade (inclusive de grandes empresas de telefonia celular) e vem
atingindo maior nimero de acessos do que jamais recebeu, confirmando a percepcao de que
as estéticas eletronicas alcancaram uma popularizagdo ndo imaginada quando aportaram no
pais. Exemplos desta ampliagdo de audiéncia sdo as apresentagdes de “top djs” internacionais
nas praias cariocas, que também recebem patrocinio das empresas telefonicas e da prefeitura
da cidade, como aconteceu no reveillon dos tltimos dois anos na praia de Ipanema, quando
djs disputaram a aten¢do de quem assistia a queima de fogos de Copacabana, uma das
celebracdes mais tradicionais e famosas do mundo. Foi importante nesta ocasido a cobertura
feita pelo cenacarioca.com, outro site considerado obrigatério na freqiiéncia do circuito do
Rio de Janeiro, principalmente pela agenda completa de eventos elaborada com
funcionamento similar aos posts diarios de um blog. Neste site os leitores sentem-se a
vontade para escrever notas reclamando das festas que ndo apreciaram, sugerindo djs e
atracdes que gostariam de assistir, comentando comportamentos adulados ou evitados na
cena. Freqilientemente, tais participacdes sdo publicadas, gerando uma crdnica coletiva e
segmentada da vida noturna da cidade.

A lista Br-raves e o site rraul.com sao importantes referéncias de midia para a criagdo
da cena eletronica no Brasil, por terem sido as primeiras e porque surgiram no contexto de
crescimento do uso da Internet no pais. Isto evidencia a relacdo de contigiiidade da musica
eletronica com este meio, € mostra como as cenas locais se expandem através de espagos
virtuais, como fendmenos que subvertem a compreensao tradicional dos limites de espago,

incitando ao pesquisador, tal como ao “nativo”, freqlientador eventual ou assiduo, uma
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imersdo e intervencdo nestas espacialidades que determinam os rumos e trajetos da cena.
Estes sdo espacgos que aglutinam linguagens interativas e interesses afins a musica eletronica,
como o design grafico, a fotografia e a moda, instdncias potencialmente atuantes na
elaboragdo de estilos de vida. E a partir destes cruzamentos que a cena se deflagra como

evento midiatizado pelas tecnologias acionadas para informa-la e efetivamente produzi-la.

3. Volante e devorante: a etnografia da urbe enquanto cena

A '"superficie-limite" da cidade, como nos diz Virilio, "ndo parou de sofrer
transformagoes, perceptiveis ou ndo, das quais a ultima provavelmente ¢ a infterface" (1993,
p. 9). Primeiro movimento: da cidade-fortaleza, dada por suas cercas ou muralhas (limites-
contorno) a sua reconfiguracdo em cidade "metropolex", na qual o aeroporto passou a
encarnar a "ultima porta do Estado". Contudo, tratava-se ai de um regulador das trocas e das
comunicagdes ainda notadamente "fisico". Virilio acentua que a constru¢do de aeroportos
internacionais teria sido, nas diversas grandes cidades do mundo, um dos imperativos fortes
da década de 70: o aeroporto como "podrtico-magnético" na defesa da soberania nacional
contra "piratas do ar" (op.cit., p. 7). "Desde entdo, ndo se trata mais, como no passado, de
isolar pelo encarceramento o contagioso ou o suspeito, trata-se sobretudo de intercepta-lo em
seu trajeto" (op.cit., p. 8). Um movimento adicional de reconfigura¢do urbana nos teria
conduzido a contemporanea cidade superexposta, na qual a incorporagdo da interface da tela
como instancia comunicativa teria operado a transfiguragdo - aqui ndo nas palavras do autor,
mas em palavras afins - dos /imites-contorno (os da cerca ou ainda os do portico magnético)
em limites-tensdo. O atravessamento do urbano pela interface teria colocado em jogo

precisamente a no¢ao de dimensao:
(...) se o espago ¢ aquilo que impede que tudo esteja no mesmo lugar, este
confinamento brusco [na ubigqiiidade da interface] faz com que tudo, absolutamente
tudo, retorne a este 'lugar', a esta localizagdo sem localizagdo... o esgotamento do
relevo natural e das distancias de tempo achata toda localizagdo e posi¢do. Assim
como o0s acontecimentos retransmitidos ao vivo, os locais tornam-se
intercambiaveis a vontade. (...) A instantaneidade da ubiqiiidade resulta na atopia
de uma interface unica. Depois das distancias de espaco e de tempo, a distancia-
velocidade abole a nogdo de dimensdo fisica. A velocidade torna-se subitamente
uma grandeza primitiva aquém de toda medida, tanto de tempo como de lugar (...)

Subita fratura das formas inteiras [na topografia urbana, por conta da qual a]
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transparéncia toma o lugar das aparéncias [na ascensdo de um] espago-tempo
sintético (op.cit., p.13-20).

Este ¢ um ponto importante no desenhar em volante circuito da cena carioca: a
intensa contaminagdo pelo regime de funcionamento tecnoldgico a desestruturar a capacidade
"geodésica" da arquitetura urbana, visivel ndo apenas em ambientes ("publicos" ou
"privados") marcados pela "co-presenga real/virtual" (virtual ai entendido restritamente como
tecnologico, e real, por oposi¢do, como "fisico", "material", "concreto") de que fala
Weissberg (1993), mas no nivel mesmo de sua operacionalidade nomade - aquela "que se
reterritorializa na propria desterritorializagdo" (Deleuze & Guattari, 2002b, p. 53) -, dada pela
velocidade mais que pelo movimento, na qual "a chegada suplanta a partida: tudo 'chega' sem
que seja preciso partir" (Virilio, op.cit., p.11; grifos do autor).

Na coleta tentativa dos agenciamentos da cena, a nocdo de "codigo-territério"
(Deleuze & Parnet, 1977, p. 152) pode ser recrutada. Ela cataliza de modo eficaz a
variabilidade das geometrias a que chamamos "sujeito" (cataliza, digamos, a circunstancia do
"sujeito"), dada pela trajetoria contingente de maquinas desejantes que "escrevem" codigo no
ato de seu deslocamento sobre um territorio - de tal modo que o territério é somente na
medida em que é codificado, assim como o codigo ¢ somente na medida em que é
territorializado (e, diga-se, este é ndo ¢, ele proprio, uma sorte de dura cristalizacdo; antes
estd sempre sendo, e a cada vez). Adotar uma tal perspectiva para pensar as trajetorias
praticadas na cena ndo ¢ "eliminar o sujeito", mas ¢ antes afirmar aquilo que se entende por
sujeito como efeito e ndo como causa (Zourabichvili, 1996, p. 111): o "sujeito"” como
acontecimento; o "sujeito" como atualizacdo do cddigo-territdrio. Isto no patamar dos
agenciamentos maquinicos de desejo, do que acontece no e faz acontecer o plano de
consisténcia ou imanéncia. Ademais: enquanto dispositivo, o codigo-territorio desenha, em
funcionamento, um plano de organiza¢do ou transcendéncia, agenciamento coletivo de

enunciagdo. Neste patamar seria possivel distinguir dois elementos:

uma sobrecodificacdo - surcodage, cddigo de codigos - € uma 'axiomatica', que
regula as relagdes, passagens e transdugdes entre e através das redes de codigos,
que por sua vez 'capturariam' os corpos que se deslocam, classificando-os segundo
uma retorica, cuja sintaxe corresponderia a axiomatizagdo dos fluxos (Perlongher,

2005, p. 276)

Uma outra cidade, pois, aparece através da ocupagao "cena carioca". Ndo a cidade

marginal, o limpen, o lixo, a escoria, a sujeira, a perversidade - elementos da mancha-gueto
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etnografada por Perlongher (1987), em ja classico estudo sobre as derivas dos michés
paulistanos. Se persistem estes ingredientes na cena, o fazem mesmo na condi¢do de
ingredientes desterrados, instrumentalizados para a "brincadeira", em ato estetizante que, no
entanto, ndo prescinde de uma ética; antes, ao contrario, dispde de éticas em profusdo
(Eugenio, 2006). A fixada "regido moral" de Park (1979) vem, neste movimento, a dotar-se
de itinerancia, e a cena carioca pode, justamente, ser descrita nestes termos: os de uma regido
moral volante. Mas também, acrescente-se, devorante. Pois tanto ¢ capaz de instantanear-se
em lugares os mais diversos como tende, nesta sua cartografia volante, a contaminar ndo
apenas um "previsivel" circuito, mas também "lugares impossiveis" - de feiras-hortifrutis a
supermercados, de museus a cinemas, de "pacatos" bares e restaurantes a shopping centers
etc; para além dos clubes e festas do "mundinho". No que ndo ha, no limite para o qual tende
a cena, "lugares impossiveis". Mais: o duplo aspecto volante e devorante destas eventuais
"regides morais" em que se instantaneia a cena ndo deixa intocada a adjetivacdo "moral". Ela
também, a moralidade em jogo, ndo ¢ uma "contra-moral", um "codigo interno ao gueto", que
se faz por oposicdo a uma suposta moral englobante (burguesa, familiar). Acontece, antes,
nos microscopicos deslocamentos que promove: varia por gradacdo, ao invés de alternar entre
espécies.

A "invasdo". Por vezes, na circunstancial tomada de posse de um "lugar", a cena
como invasdo aparenta-se a proposta da flash-mob que surgiu recentemente no horizonte
contemporaneo como modalidade de manifestacdo "pacifica", "ludica" e "performatica", cuja
instantaneidade fazia-se notar tanto na aglomeragdo quanto na dispersdo de um contingente
heterogéneo, momentaneamente engajado em um ato inusitado (como tirar a roupa em um
parque, ou dancar em frente a sede de um banco, por exemplo) e sem ligacdo "6bvia" ou
"imediata" com a suposta reivindicacdo. Sublinhe-se que o paralelo faz-se na operagdo em si,
e ndo no compartilhamento de alguma sorte de engajamento "politico" nos atos da cena. E
assim que, por exemplo, a "contaminacao" de uma filial de supermercado pela cena pode dar-
se pela circunstancia "estapafurdia" da realizacdo entre as prateleiras de enlatados de um
desfile de moda de uma grife cool. Ou que um show, uma festa, uma reunido a principio
"caretas" podem subitamente ser "tomados" pela cena no pipocar de beijos explicitos entre
casais de mocas e também de rapazes (mas menos visivelmente) (Eugenio, 2006). Contudo, ¢
quase dificil fazer as palavras de que dispomos dizerem estes movimentos da cena, porque a

"contaminagdo" de "lugares heteros" da-se reciprocamente a "contaminagdo" de "lugares
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gays", e mal faz sentido falar dos dois como tipos diferentes e discretos (pelo menos)
enquanto se faz cena. Ha mais; também na contaminagdo das "fungdes" de cada lugar aparece
a cena: sdo clubes que vendem roupas e dispdem de um sebo de livros; cabeleireiros que
também sdo cybercafés; brechds que cedem seus espacos para a realizagdo de festas; feiras de
hortifrutis nas quais acontecem performances musicais; cinemas nos quais as sessoes
acontecem ao mesmo tempo em que uma festa com djs e pista de danca se desenrola em
ambiente paralelo; exposi¢des que contam com djs de musica eletronica. Os exemplos
proliferam. Por outra: o aspecto de flash-mob aparece ainda nos eventos itinerantes, que
"aportam" em paisagens variadas, tais como festas pagas que sdo realizadas a cada vez em
um clube diferente; raves que ocupam um sitio em Vargem Grande ou uma praia; o Fashion
Rio (evento de moda) ou o Tim Festival (festival de musica) que fazem do Museu de Arte
Moderna ou de um dos reformados galpdes do Cais do Porto sua ambiéncia; o
riocenacontemporanea (festival de teatro) que ocupa a Estacdo de Trem Leopoldina etc. Em
tudo isso se verifica ocorréncia de cena. Mas ela ainda pode acontecer na casa de alguém, em
um improvavel e contingente restaurante, em uma simples festa de universidade etc. Todas as
vezes em que se processa a contaminagdo, eis que se instantaneia, se instancia uma "regido
moral volante": os ambientes tocados pelo impalpavel da cena logo ganham um clima
caracteristico. E a vibe. Para forja-la recruta-se em um mesmo plano pessoas, musicas,
vestimentas, decoracdo do ambiente, bebidas, tecnologias e outros aditivos, em composi¢des
varidveis e de equilibrio delicado (Almeida & Eugenio, 2006b).

Note-se que a cena carioca revela-se, assim, particularmente feliz na nomeacao
mesmo de cena - um nome que ndo nomeia, por assim dizer, mas que antes aponta para uma
ocupagio®. Aparece como possivel a proposta de conciliar as abordagens na/da cidade (a
polémica fundante da antropologia urbana), passando pela adogdo de um olhar sobre a urbe
que faz dela antes cena do que cendrio (Heilborn, 1986): isto ¢, privilegia seu aspecto de

montagem sempre inacabada, sempre aberta, sempre contingente. A cidade que a cena

A utilizacdo do conceito de cena para apreender fendmenos de sociabilidade urbana no contexto
contemporaneo ¢ controversa. Enquanto Straw (2006) chama ateng¢do para o risco deste conceito eclipsar o peso
dos agenciamentos politicos nestas ocupagdes da cidade, outros estudos encontram positividade no
aproveitamento teérico-conceitual desta “categoria nativa”. Freire Filho e Fernandes (2005) afirmam que
através da “ferramenta interpretativa” de cena musical é possivel vislumbrar as associagdes com as midias, as
redes de solidariedade entre os diversos atores envolvidos e a montagem do publico da cena como agente
produtor.
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carioca faz aparecer ¢, com efeito, uma cena. Ou, se nos ¢ permitida uma outra aproximacao
que se encaixa particularmente bem, o funcionamento da cena carioca pode ser descrito
também nos termos da nogdo cinematografica de locagdo. A locagdo ndo ¢ tdo-somente um
local; antes se trata de um uso especifico, de uma agdo que ocupa e coloca em operagdo um
regime de signos: o local aparece como fenomeno do uso-loca¢do. Dai ser virtualmente
possivel que a cena venha a instalar-se circunstancialmente em qualquer parte, ampliando-se
em circulos de ressondncia cada vez mais vastos, viajando sem viajar, tanto quanto o némade
¢ aquele que ndo se move, pois que se trata de um funcionamento que se transporta, de uma
modulacao.

Uma tal “entrada em maquina” (Guattari, 1993) das subjetividades contemporaneas se
coloca a servigo do refor¢o e do elogio da coletividade e da fogetherness, da manutencao
permanente do canal comunicativo, através de sua ininterrupta alimenta¢do com inputs de
todos os tipos, na deliberada inten¢do de reforcar a acessibilidade do sujeito para seus pares e
de ampliar sistematicamente sua “drea de cobertura”. Os urbanos afetos que emanam do
codigo-territdrio ai "detonado" ndo dizem respeito a uma verdade inconteste que, por sua vez,
confere contornos a um composito-personalidade. Antes efetuam nos "individuos" uma

poténcia de matilha.
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